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Caros alunos,

Esse ebook € um pdf interativo. Para conseguir acessar todos os
seus recursos, € recomendada a utilizacao do programa Adobe
Reader 11.

Caso nao tenha o programa instalado em seu computador, segue
o link para download:

http.//get.adobe.com/br/reader/

Para conseguir acessar os outros materiais como videos e sites,
€ necessario também a conexao com a internet.

O menu interativo leva-os aos diversos capitulos desse ebook,
enquanto as setas laterais podem lhe redirecionar ao indice ou as
paginas anteriores e posteriores.

Nesse pdf, o professor da disciplina, através de textos proprios ou
de outros autores, tece comentarios, disponibiliza links, videos e
outros materiais que complementarao o seu estudo.

Para acessar esse material e utilizar o arquivo de maneira completa,
explore seus elementos, clicando em botdes como flechas, linhas,
caixas de texto, circulos, palavras em destaque e descubra,
atraves dessa interacao, que o conhecimento esta disponivel nas
mais diversas ferramentas.

Boa leitura!
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APRESENTAGAO

Ol3 alunos do curso de Arte, na modalidade EAD, sejam bem vindos ao conhecimento
do e-book interativo da disciplina Linguagens Artisticas Integradas. Nele estdao disponiveis
materiais de apoio para que seus estudos em Arte sejam intensificados, videos, fotografias e
muitas sugestdes de textos sobre o que abordamos a seguir. A disciplina apresenta, de maneira
ampla, o contexto da Arte Contemporanea, o espaco da arte, as relacdes obra/publico e as suas
vertentes e confluéncias com outras linguagens. Aqui vocé conhecera um pouco mais sobre as
relagOGes da arte e do corpo, arte e cidade, as instalacdes e Land Art e as poéticas participativas. O
e-book esta dividido em unidades que tratam das tematicas da disciplina, com aprofundamento
e aporte tedrico. Leia, siga os links aqui inseridos para que aproveitar ao maximo esse recurso e
contribuir no seu aprendizado.

Bom Trabalho!!
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1. ARTE E CIDADE:

CONVERGENCIAS DO ESPAGO COLETIVO COM O INDIVIDUAL

Ao abordar este tema, precisamos
entender um pouco mais sobre alguns conceitos da
Arte contemporanea e suas vertentes. Para tanto
fazem-se necessarias relagdes com fatos historicos
no campo das artes. E importante explicitar que a
arte moderna nao é aquela que aconteceu apenas no
século XX, nem tampouco que a arte contemporanea
é aquela que acontece no agora. Os critérios para
estabelecer o que seja a arte contemporanea nao

se encontram apenas nos conteudos das obras,

mas em toda a esfera que constitui o sistema da

arte: “Infelizmente ndao se trata, no caso, de arte

A Fonte (Marcel Duchamp, 1917).

contemporanea no sentido estrito do termo — a arte
do agora, a arte que se manifesta no mesmo momento e no momento mesmo em que o publico
a observa.” (CAUQUELIN, 2005, p. 11).

Marcel Duchamp é a referéncia, até hoje, de muitos artistas de arte contemporanea.
Segundo o diciondrio Aulete digital, antiarte é uma “movimento de vanguarda do séc. XX feparaeao

(dadaismo, pop art etc.) que valoriza objetos comuns fabricados em série, com desprezo pelos . Segundo

~ s 4. . )
padroes esteticos convencionalis. Duchamp

interessa.
T
Partindo dessas ideias, comeca a produzir composi¢des nunca vistas, tais como quadros feitos com
lixo, objetos do cotidiano levados a galerias como obras, interferéncia em quadros vistos como

obras primas, atitude especialmente famosa na Mona Lisa com bigodes, de Marcel Duchamp.
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L.H.0.0.Q (Marcel Duchamp).

Muitas das mudancas ocorridas no campo das artes tém como principio os ideais de
Duchamp. Mas quais mudancas sdao essas? A arte tradicional é deixada apenas como objeto
historico de referéncia e ha uma ruptura nos padrdes estéticos da arte. Essas mudangas também
proporcionam um questionamento acerca das instituicdes vistas como espagos tradicionais de
insercao da arte, como museus, galerias. Com a intencao de reavaliar estes espacos os artistas
buscam outros lugares de inser¢dao, consequentemente promovendo novas manifestacdes
estéticas. Dessa forma, o espaco asséptico da galeria, o chamado cubo branco, puro e

descontaminado foi substituido pelo espaco imouro e contaminado da vida cotidiana. As obras

A palavra, do italiano graffito ou sgraffito que significa arranhado, rabiscado, & Ifestacdes,
incorporada ao inglés no plural graffiti, para designar uma arte urbana com forte
sentido de intervenc¢ao na cena publica. Giz, carimbos, pincéis e, sobretudo, spray sao
instrumentos para a criagao de formas, simbolos e imagens em diversos espagos da
cidade. O repertorio dos artistas é composto de icones do mundo da midia, do cartum e
da publicidade, o que evidencia as afinidades do graffiti com a arte pop, e a recusa em cifico
separar o universo artistico das coisas do mundo. nado.

1 local

LCI LY, Tl 4UuC Uo CiCtllICiitUs Coluiluidio UidiUgdill LUILTE U TTICIU CliLuliddadliLlc, para (0]
gual a obra é elaborada. Nesse sentido, a noc¢ao de site specific liga-se a idéia de arte
ambiente, que sinaliza uma tendéncia da producao contemporanea de se voltar para
0 espaco - incorporando-o a obra e/ou transformando-o -, seja ele o espaco da galeria,
o0 ambiente natural ou dreas urbanas. Relaciona-se de perto a chamada land art [arte
da terra], que inaugura uma relagao com o ambiente natural. Nao mais paisagem a ser

representada, nem manancial de forgas passivel de expressao plastica, a natureza é o
locus onde a arte se enraiza.

Acesse o site de Robert Smithson, artista que produz site Especific.
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http://lounge.obviousmag.org/pauta_para_o_cha_das_4h/assets_c/2014/11/L.H.O.O.Q-thumb-800x1337-81246.jpg
https://www.robertsmithson.com/

COMENTARIO: A nocdo de intervencdo é empregada, no campo das artes, com multiplos
sentidos, nao havendo uma unica definicdao para o termo.

Como pratica artistica no espaco urbano, a intervencao pode ser considerada uma vertente
da arte urbana, ambiental ou publica, direcionada a interferir sobre uma dada situacao
para promover alguma transformacao ou reacao, no plano fisico, intelectual ou sensorial.

Trabalhos de intervencao podem ocorrer em areas externas ou no interior de edificios.

Christo e Jeane Claude foram artistas que contribuiram para as intervencdes urbanas ao
empacotar monumentos famosos pelo mundo afora.

Christo e Jeane Claude, no portal Arquitetonico.

Assim, as ruas, os hospitais, os cruzamentos de transito, os mercados, os cinemas, 0s
prédios abandonados passam a ser espacos de arte.

A arte publica tem papel relevante neste processo visto a sua inser¢ao na cidade (agora
lugar-realidade) e a sua relacao direta e imediata com os transeuntes (agora o publico de arte).
Pode-se citar varios artistas que tém a cidade como tela para seu trabalho, inclusive utilizando-se
de tematicas atuais. No Brasil, Alexandre Orion, em 2006, inicia a intervencao urbana Ossario, na
qual utiliza apenas panos para remover a fuligem impregnada nas paredes do Tunel Max Feffer,
na cidade de S3ao Paulo, criando imagens de caveiras humanas. Esse mesmo artista, no projeto
Metabidtica, faz com que suas pinturas, realizadas nos muros da cidade, produzam relagdes visuais
com os passantes do espaco urbano. O projeto é registrado em fotografias e quase nao da para
acreditar que se utiliza do acaso para que aconteca. Ainda se tratando de artistas e de constructo
de repertdrio em Arte cita-se grandes nomes do grafite no Brasil, como por exemplo, Os GEmeos
Gustavo e Otavio Paldolfo, que tém as ruas como seu material de estudo e que ajudam a definir
um estilo brasileiro do grafite. A tematica da dupla aborda desde retratos de familia a critica

social. Com toda certeza vocé ja deve ter esbarrado por ai com um trabalho deles.
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http://portalarquitetonico.com.br/christo-e-jeanne-claude

Ossario Metabiodtica

Os Gémeos: biografia

COMENTARIO: Em 2008, a prefeitura de S3o Paulo iniciou uma politica de limpeza urbana
e foi decidido que os muros da cidade com intervencdes artisticas seriam pintados de
cinza. O documentario conta essa histéria e mostra como os artistas Os Gemeos, Nunca
e Nina se juntam para repintar um muro de 700 metros.

Trailer

Ao analisar a trajetdria da arte na cidade, veem-se muitas manifestacdes delas e que
talvez ainda nao se tenha uma nomenclatura adequada para tal. Muros pintados, acoes efémeras
qgue acontecem a luz do dia, proposi¢des que tém os passantes da rua como publico e que, muitas
vezes, na correria do dia a dia nem se dao conta de que estao consumindo arte. A arte ocupa lugar
significativo nos espacos urbanos da sociedade contemporanea e promove amplas discussdes
conceituais. Enfim, pode-se inserir aqui, neste e-book, centenas de artistas e obras que tém seus
trabalhos materializados nos centros urbanos, mas aos poucos vocés alunos criardo um vasto

repertério e perceberado a arte na cidade ou talvez a cidade na arte.

PARA REFLETIR: A ideia geral da arte publica é de que se trata de arte fisicamente
acessivel, que modifica a paisagem circundante, de modo permanente ou temporario.
AcOes efémeras e intervencdes que acontecem fora dos espagos convencionais dedicados

a arte (museus e galerias). Na unidade | que trata do assunto abordado aqui, estao
inseridos diversos links de videos para que o seu conhecimento sobre arte publica,
intervencdes urbanas e acoes efémeras seja ampliado.
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http://www.osgemeos.com.br/pt/biografia/
https://www.youtube.com/watch?v=7NpppZaGfJo
http://www.alexandreorion.com/1814157-ossario#no10
http://www.alexandreorion.com/1813942-metabiotica

2. ARTE E VIDA:

A VIDA COMO ENREDO FICCIONAL, APROPRIAGOES E APRESENTAGOES DE SITUAGAO DE VIDA.

[...] no futuro, a materializacao concreta dos valores pictoricos suplantara a arte.
Entdo, jd ndo precisaremos de quadross pois viveremos no meio da arte realizada.
(Mondrian apud Chipp p. 318)

Como ja comentado no capitulo anterior, a arte passa por uma ruptura e vai muito além
daquilo que, na arte da tradicao, era tido como obra. A partir dessa ruptura que acontece no
inicio da década de 60, ndo se precisa mais de materialidade, quadros, esculturas e outras formas
de apresentacao para que se consolide um trabalho. A partir de entao, faz-se relacao da arte com
a vida. A arte transcende. E hd uma significativa producao de obras que agora fazem aparecer,
muito mais, o artista enquanto expressao. Para ilustrar essa fala, utiliza-se um trecho do artigo
intitulado Body Art, escrito por Marina Abramovic, e que trata da sua vida e da interferéncia em
seu trabalho “Penso que, para um artista, sua bagagem é muito importante, o lugar de onde veio.
Quanto mais problematica é sua infancia, melhor artista vocé vai ser. Nao sei se isso é verdade

para alguns artistas, mas para mim foi muito verdadeiro”.

Artigo: Body Art

Pagina oficial de Marina Abramovic

Marina Abramovic, € uma artista performatica que se utiliza de poéticas pessoais para
discutir os limites entre a arte e a vida, em suas obras. Cita-se, inUmeras vezes, o trabalho dela

nesse e-book. Mas vocé sabe o que é performance?
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http://performatus.net/traducoes/body-art/
http://www.marinaabramovic.com

DEFINICAO: Performance

Forma de arte que combina elementos do teatro, das artes visuais e da musica. Nesse
sentido, a performance liga-se ao happening (os dois termos aparecem em diversas ocasioes
como sinbnimos), sendo que neste o espectador participa da cena proposta pelo artista,
enguanto na performance, de modo geral, ndo ha participacao do publico. A performance
deve ser compreendida a partir dos desenvolvimentos da arte pop, do minimalismo e da
arte conceitual, que tomam a cena artistica nas décadas de 1960 e 1970.

Leia mais }

Quando Duchamp inseriu bigodes na Monalisa, percebe-se que um novo momento se
instaura na arte. Ao buscar novas alternativas e formas de expressao os artistas instigam o publico

da época, fazendo-o repensar o que, tradicionalmente, se entendia por arte. Entre a obra de

Duchamp e arte contemporanea do século XXI, ocorre um extenso processo de transformacao da
relacdo entre artistas e publico, principalmente com o advento da performance como linguagem,
aproximando as artes visuais das artes cénicas e, principalmente, aproximando a arte da vida,
tornando o corpo obra viva. Desde a obra de artistas como Marcel Duchamp até John Cage
que a arte da performance estrutura-se como linguagem que assume forma mais especifica nos

trabalhos hibridos a partir da década de 1960.

[...] € impossivel falar-se de uma linguagem pura para a performance. Ela é hibrida,
funcionando como uma espécie de fusao e ao mesmo tempo como uma releitura,
talvez a partir da sua propria idéia da arte total, das mais diversas — e as vezes

antagonicas — propostas modernas de atuacao. (COHEN, 2004, p.108)

Video para entender um pouco mais do que se trata a arte hibrida
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http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3646/performance
https://www.youtube.com/watch?v=UtEngE0JUKo&feature=youtu.be

Segundo Renato Cohen (2004), a partir do momento em que a performance comegou
a ser associada com acontecimento de vanguarda, a qualquer artista ou grupo que fizesse
um trabalho menos académico atribuia-se essa designacdo. Para o publico, performance
nada mais é que um grupo de sketches improvisados e que é apresentada eventualmente
em locais alternativos. Nao foi a toa que, a partir dos anos 1960, varias experimentacoes
com fins contestatdrios, de intervencao e de questionamento dos limites e fins do espetaculo
vivo impregnam a discussao critica sobre a producao artistica. Uma série de artistas produz
intervencoes, instalacdes, body art, happenings e eventos que popularizam a discussao das
funcdes da arte. Esses artistas produzem n3ao mais apenas obras para serem contempladas,
mas também obras com as quais se pode participar, protestar, identificar-se. Nesse contexto,
no qual o limite entre Arte e vida é levado ao extremo, surge o performer. Um sujeito hibrido
gue faz do proprio corpo obra de arte. As performances artisticas aproximaram-se muito mais
da vida, tornando o corpo como obra viva. Lembra-se de Marina Abramovic? Vamos falar um
pouco sobre a artista e a interferéncia da vida em seu trabalho. A artista é considerada a mae
da performance e dos limiares entre a arte e a vida. Como se percebe, ao ler os escritos da
artista, no seu artigo Body Art (link disponivel e de leitura obrigatdria), Marina viveu e vive
para a arte e pela arte. Seus trabalhos refletem as influéncias da vida, suas dores aparecem
em cena onde se coloca em condi¢cdes performaticas extremas, penosas e exaustivas, nas
guais se expoe ao perigo, a dor e a agonia. Marina pratica o exercicio de incorporacao do
publico no contexto das performances, que passa de expectador passivo a coautor ativo.
Na performance A artista estd presente Abramovic cria um espaco minimalista, com uma
composi¢cao quadrada, com duas cadeiras e uma mesa, na qual, em uma interacao humana,

apenas olha para os convidados por alguns minutos.

Sobre a performance A artista estd presente
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http://wikidanca.net/wiki/index.php/Marina_Abramovic_-_The_Artist_is_Present

Muitas a¢cOes performaticas da artista deram desdobramentos a outras ac¢des, de
outros artistas, em outras épocas. O artista, Mauricio lanes, por exemplo, utiliza-se de uma
poética participativa para iniciar, dar seguimento e concluir sua performance Bondade de
estranhos. Ele passou 13 dias no pavilhdao da 282 Bienal de Sao Paulo, iniciando sua performance
sem roupa e sem comida. Entre os dias 4 e 16 de novembro de 2008, ele dependeu das
doagdes dos visitantes para comer e se vestir. Sua interacao com o publico se deu apenas
por comunicacdo visual. Um laco de amizade com os visitantes se estreitava a cada objeto/

vestuario/alimento doado.

Tenho certa urgéncia pessoal em criar um compromisso com o publico de ‘estar ali’,
de ‘estar presente’ diante de uma obra de arte, e nisso acho que a body art, na sua
‘imediatez’, torna-se importante para o trabalho, pois o publico se confronta com
o artista, o humano com o humano, sem media¢ao — a ndo ser pela mediacao do
contexto artistico e cultural em que as obras sao apresentadas (lanes, 2008)

Leia o depoimento do artista na integra

As performances apresentadas quebram a rotina, atraem o espectador a participar
da obra e transformam o modo como ele vé os lugares e as situagdes com os quais esta
habituado. Essas situagOes artisticas propdem uma mudanca de ritmo e uma maior reflexao
sobre questdes da vida, até porque se assemelham muito ao cotidiano e a¢gdes muitas vezes

condizentes com anseios e sonhos. E a arte se aproximando cada vez mais da vida.
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http://www.revistavoos.com.br/seer/index.php/voos/article/view/254

3. ARTE E CORPO:

POETICAS CONTEMPORANEAS

Para iniciar a discussao sobre esse assunto, deve ficar claro a vocé, leitor, que o corpo
sempre foi objeto de estudo, desde os primdrdios da humanidade até os dias atuais. Grandes
mudancas surgem, durante o percurso, mas, acredita-se, que a maior delas é a mudanca do
corpo como imagem representada na arte, para o corpo como objeto de estudo. Estudos buscam
compreender “[...] a corporeidade humana como fendmeno social e cultural, motivo simbdlico,
objeto de representacgao e imaginario.” (Breton, 1992, p????). Enfim compreender os sentidos e

significados do corpo perpassa inumeras discussdes, ao longo dos anos.

Para aqueles que se interessarem em se aprofundar no assunto, sugere-se o livro BRETON,

David le. Adeus ao Corpo: Antropologia e Sociedade. Campinas: Papirus, 2003.

Antes de qualquer coisa, tem-se que admitir que a existéncia é corporal, existimos
porque somos/temos um corpo. Muito se discute em relacdo a esta indagacdo entre ser e estar
num corpo. Existir € movimentar-se no meio, modificar este meio e ser modificado por ele. O
corpo produz sentidos e, assim, insere 0 homem de forma ativa em determinado meio. E com o
corpo e por meio do corpo que se sente o mundo em que se habita, se estabelecem contatos e

se modifica o meio. Sobre isso Breton comenta:

Os usos fisicos do homem dependem de um conjunto de sistemas simbdlicos.
Do corpo nascem e se propagam as significacdes que fundamentam a existéncia
individual e coletiva; ele é o eixo da relagao com o mundo, o lugar e o tempo nos
guais a existéncia toma forma através da fisionomia singular de um ator. Através
do corpo, o homem apropria-se da substancia de sua vida traduzindo-a para os
outros, servindo-se dos sistemas simbdlicos que compartilha com os membros da
comunidade. (BRETON,1992 p.7,)
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Esses sistemas simbdlicos, descritos por Breton no livro A sociologia do corpo, materializam-
se na fala, nos gestos, na escrita, no desenho, entre outros meios variados que o ser humano cria para
produzir sua existéncia. Esse simbolismo, que Breton aborda, liga-se a forma como se estabelece
relagdo com o outro e a forma como se pode tornar o mundo mais humano, menos hostil, o que se
da por meio das relagdes enquanto individuos, com os outros e com o meio. Essa construcao nao se
limita a primeira formacao, ela se modifica conforme as redes de relacionamento se modificam.

Apesar das particularidades corporais, a expressao corporal se adapta a sociedade da
qual se faz parte. As pessoas, a cultura, condi¢des de clima e tempo servem para elucidar o grupo

a que se pertence.

Sugerimos que assistam a uma série de videos em que Dani Lima e Viviane Mosé,
discutem acerca do que pode o corpo, quais sao os limites do corpo bem como as
relacOes estabelecidas corporalmente no cotidiano.

PARTES

A figura do corpo, enquanto obra, sempre existiu em toda a histéria da humanidade,
mas para cada periodo esse ato ganha diferentes significacOes e, antes de ele servir como suporte

ou até mesmo ser o objeto artistico, ele foi representado.

A REPRESENTAGAO SOCIAL DO CORPO NA HISTORIA

O ato de se representar surge na pré-historia, nas sociedades conhecidas como pré-
letradas e persiste até os diasatuais, quandoautorretratos ou selfies sao produzidas cotidianamente
com o uso de recursos tecnoldgicos como cameras ou cameras de celulares. Percebe-se uma

mudanca singular do século XX em diante, na forma de tratar e sentir o corpo.
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https://www.youtube.com/watch?v=NPaefUVHlhU
https://www.youtube.com/watch?v=0FihbUHm2wM
https://www.youtube.com/watch?v=NUBJiTkE4Ts
https://www.youtube.com/watch?v=6O9yjMiL_fI
https://www.youtube.com/watch?v=TAs30kuHKo0
https://www.youtube.com/watch?v=tCI3Xb6W2AA
https://www.youtube.com/watch?v=SY1KP9-IX_U

Muitos individuos exploram o préprio corpo como forma de trabalho sem qualquer
limite ou medida. Had uma total falta de escrupulos e uma desintegracdao do EU como um todo,
pois muitos artistas, que decidiram usar seu préprio corpo como forma de fazer arte, acabaram

marcando-o com mutilagdes e queimaduras, como forma de exprimir sua arte.

0 CORPO NA PRE-HISTORIA

O corpo, na pré-histéria, tinha grande relacdo com a natureza visto que, com a
auséncia da linguagem falada ou escrita, os gestos e expressdes corporais eram fundamentais
a sobrevivéncia da espécie. O homem primitivo se percebe enquanto parte do espago em que
habita. Durante rituais pré-histdricos o corpo do homem primitivo foi desenhado nas paredes das
cavernas ou até mesmo esculpido em ossos e marfins, sobre essas producdes Costa cita:

Emergem a sua relagdo mitica com o mundo circundante, cheia de medos, de sensagdes
de impoténcia diante dos mistérios e da agressividade dos eventos naturais que
provavelmente colocavam a vida em risco. As posturas e posi¢des corporais, expressadas
nos desenhos, dao alguma informacao de como os homens primitivos concebiam o

corpo. A percepgao de si mesmos se sustentava na forma como explicavam um mundo
ameacador, pelo temor que sentiam diante do perigo. (COSTA, 2011. p.247-248)

Como citado, o corpo esta em sintonia com o ambiente em que o homem primitivo
vive, e é o instrumento de interagdo homem-mundo. O uso de aderecos, o ato de enterrar os
mortos e os registros corporais dos homens primitivos também demonstram um cuidado, nesse

periodo histdrico, com o préprio corpo.

Sugere-se como ampliagcao do conteudo, o filme A caverna dos sonhos esquecidos,
gue mostra a mais antiga forma de producao artistica da humanidade:

As pinturas rupestres da caverna de Chauvet
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https://www.youtube.com/watch?v=IzcregYsle4

PENSAMENTO SOBRE 0 CORPO, NA GRECIA

Apesar de assuntos como politica e ética serem frequentes nas discussdes gregas, o corpo
nao é esquecido pelos pensadores da Grécia. Os enfoques apresentados por filésofos como Sécrates,
Platdo e Aristdteles levam a compreender a base do pensamentos ocidental acerca do corpo. Esses
pensadores refletem a concepgao de corpo que transita no pensamento da sociedade grega.

Para Sdcrates o corpo esta relacionado a alma e, portanto, serve como instrumento da alma,
sendo que esta so pode atingir a verdade separada do corpo, ou seja, na morte. O pensamento dualista
em Platdo reflete o pensamento de seu antecessor, mas Platdo atribui dimensdes ao corpo. Primeiro, o
corpo como fonte do mal, que impedia o homem de elevar seu conhecimento, visto os impulsos amorosos
inerentes a ele. O fildsofo também atribui capacidades subjetivas ao corpo ampliando assim a discussao e
ensina o corpo enquanto prisao da alma e esta, ao se libertar do corpo, retorna ao mundo das ideias.

Essas rapidas concepcdes descritas pelos filésofos induzem a compreensao da visao do
corpo como o eu real do individuo, presente na sociedade grega.

A exposi¢cdo do corpo, mesmo que na luz do dia, na Grécia, ensina a beleza corporal
cultuada nessa sociedade que é expressa pela representacao do corpo forte ou suave, e sua

definicdo leva-o ao status mais proximo possivel da perfeicao.

Vénus de Milo é uma estatua de origem grega que representa a deusa do amor e também
da beleza fisica. Afrodite (conhecida pelos romanos como Vénus, nome que se popularizou).

A estatua é esculpida em marmore e tem 2,03 metros de altura. Construida aproximadamente
no ano de 130 a. C, a autoria é atribuida a Alexandros de Antidquia.

A escultura foi encontrada na ilha de Milos, em 1820, no mar Egeu, por Yorgos Kentrotas, um
camponés que vendeu a escultura por um valor baixo. Na época, a Vénus estava quebrada
ao meio. Tinha, também, um plinto com inscricdes e os bracos.

Atualmente a escultura esta exposta no museu do Louvre, na cidade de Paris. A Vénus foi
levada para |a pelo rei francés Luis XVIII, que a recebeu como presente, em 1821.
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0 CORPO PECAMINOSO NA IDADE MEDIA

Um salto da Grécia até a Idade Média ajuda na continuag¢do do pensamento e visao do
corpo na histéria, até chegar ao status de obra. A Idade Média, conhecida como era das trevas
por muitos acreditarem que nada se produziu em relacdao ao pensamento cientifico, nesse
periodo, algo foi produzido.

O corpo, antes fonte de beleza e perfeicao, agora é visto como fonte do pecado. Um
pensamento dualista sobre o corpo cerca este periodo. Ele é reprimido e escondido pelos homens e,
ao mesmo tempo, glorificado por meio do corpo sofredor de Cristo. O interesse numa vida futura na
eternidade leva o ser humano a recusar os desejos inerentes ao corpo para conquistar a vida eterna.

Dominada pelo pensamento cristdo, a Idade Média tem uma visao peculiar acerca das
nogdes e vivéncias do corpo. Ao homem é restringido qualquer tipo de culto ao corpo, seus impulsos.
Avisao de corpo pecaminoso reacende e o flagelo doma os instintos corporais. Contato com o terreno,

o corpo se torna prisao da alma e deve ser flagelado, mutilado, purificado por meio da punicao.

Sugestao de aprofundamento

0 RENASCIMENTO

No séc. XIV inicia-se um periodo conhecido como Renascimento, que representa uma
mudanca para a sociedade da época, ndo apenas uma mudanca econbmica, mas, principalmente,
na forma de pensar. O pensamento é guiado pelo método cientifico, e a compreensao acerca do

corpo muda. Assim, o corpo passa a ser objeto de estudo, experiéncias e investigacoes.

A ideia de ser humano desperto para o tato, a visao, a audicdo, o olfato, o sabor,
0 movimento, como um contato natural até entao expropriado do ser, escapa
da vigilancia da Igreja. As cores, os sons e as formas rompem o estigmado corpo
encarcerado pela motivacao religiosa. (CARMO JUNIOR, 2005, p.68)
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https://www.ucm.es/bdiconografiamedieval/rdim

As leis que regem a sociedade da época, aos poucos, se distanciam daquelas impostas
pela igreja e a construcao do pensar aproxima-se da razao. Nas obras de Da Vinci e Michelangelo o
corpo aparece descrito e analisado. Pelo fator de Leonardo dissecar corpos e fazer relatérios sobre
suas atividades, nota-se uma perfeicdo do tema em suas obras, sejam elas quadros, desenhos ou

cadernos de anotacdes.

DA REPRESENTAGAO DO CORPO A0 CORPO COMO 0BRA

A mudang¢a mais notdria nesse pensamento a respeito do corpo e arte, acontece no
momento em que o corpo deixa de ser representado em pinturas, esculturas ou desenhos para se
tornar o proprio objeto artistico.

Isso ocorre quando artistas usam o corpo em performances, modificacdes corporais
e centralizam a obra no préprio corpo e nao mais na representacgao dele. Por meia da Body
Arte inicia-se uma dessacralizagao do corpo, que, a partir dai, é visto como objeto, sendo
assim manipulado.

Isso fica claro quando se observa que, nos anos 70, por exemplo, surgem os punks,
gue usam a forma de vestir e sua aparéncia como uma forma de chocar a sociedade da época. A
vontade de se rebelar contra uma sociedade arcaica é tao grande que esse grupo de pessoas usa

o préprio corpo como forma de expressar sua revolta. De acordo com isso tem-se que

O ddio social converte-se em um édio do corpo, que justamente simboliza a relacao
forcada com o outro. Ao inverso de uma afirmacao estética, € mais importante
traduzir uma dissidéncia brutal da sociedade [...] O corpo é uma superficie de
projecao, cuja alteracdo irrisdria testemunha a recusa radical das condi¢des de
existéncia de uma certa juventude. (BRETON, 2003 p 34)

Apesar da ideia inicial ser a de agredir a sociedade, a cultura punk, é escolhida como
objeto de consumo da juventude, sua filosofia fica esquecida, e sua forma de se relacionar com

o mundo transforma-se em estilo, facilmente assimilado por toda uma geracao. (BRETON, 2003)

18/22




O que esta descrito acima € que o corpo, que até entdo é apenas representado
pelos artistas, passa a ser objeto da prdpria arte. A partir do século XX ocorre uma grande
reviravolta na forma como os artistas comegam a usar o proprio corpo como forma de produzir
arte. (SANTAELA, 2003).

Um bom exemplo deste tipo de arte é o Fluxus, um movimento europeu performatico
parecido com o happening norte americano. Este movimento prega uma arte diferente daquela
gue até entao é exposta exclusivamente em museus e galerias. Eles buscavam “[...] unir objetos e
situacoes cotidianas a arte.” (SANTAELA, 2003 p 255)

Segundo a mesma autora,
As performances de Fluxus posicionam o corpo em termos fenomenoldgicos,
fazendo-os emergir com o mundo. Centralizavam-se no corpo como principal meio

de interrogacdo das condicdes mesmas nas quais os individuos interagem para
produzir significados sociais. (SANTAELA, 2003 p255)

Disponibilizamos estes dois sites para aprofundamento do trabalho do grupo fluxus.

4 4

Este tipo de movimento pretende que esta nova forma de arte, que enfatiza gestos e
objetos do cotidiano e o corpo, se relacione mais intimamente com a vida, principalmente ao usar
o corpo como forma de exprimir sentimentos e ideologias.

Ja nos anos 70, o corpo, em relacao as obras de arte em si, ndao tem tanta importancia
como o que se faz com ele. E neste momento que surge uma nova forma de arte, com o uso do
corpo como fonte central, a Body Art, cujas caracteristicas sao que seu conteudo é autobiografico,
€ uma arte pessoal e o corpo, segundo Santaela (2003 p 261), “[...] € usado como o corpo prdéprio
|7

de uma pessoa particular e ndao como uma entidade abstrata ou desempenhando um pape

Nesta forma de expressao, o artista é o objeto da arte.
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http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3652/fluxus
http://aartedaperformance.weebly.com/fluxus.html

4. ARTE E ESPAGO:

LAND ART

A melhor definicao da expressao land art, é sua simples traducao, arte da terra ou
ainda arte da paisagem. De inicio, ja se compreende que este movimento artistico se propode
a trabalhar com arte em lugares abertos, naturais, externos e que na grande maioria das vezes
depende apenas dos recursos existentes em determinado espaco para se realizar.

Assim entende-se que esta forma de intervencado visa uma relacao ou modificacao,

mesmo que efémera, entre o espaco original em relacao aos elementos encontrados no ambiente.

Eis alguns exemplos.

Richard Long: Escultura, Inglaterra, 1968

Ao se propor modificar o espago, o artista reflete acerca do préprio espago que ele
se propde a transformar. Essa modificacao gera ao espectador um certo estranhamento, uma

inquietacao, que resulta em reflexao.

Sugere-se uma lista de sites de artistas que abordam a tematica

4

A partir dos anos 1990, a land art, ja € muito conhecida nos paises em que se origina e,

aos poucos, espalha-se pelo mundo todo. Hoje, hd uma nova geracao de artistas da land art, que
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https://www.ucm.es/bdiconografiamedieval/rdim
http://doublenegative.tarasen.net/
http://charlesrossstudio.com/
http://www.theartstory.org/artist-de-maria-walter.htm
http://christojeanneclaude.net/

incorpora a arte da paisagem ao espacos urbanos, trazendo uma nova reflexao sobre o espaco da

cidade. Veja-se o trabalho do artista Andy Goldsworthy:

Site de Andy Goldsworthy

“A neve é uma das minhas coisas favoritas. Eu poderia nao gostar do
inconveniente delaeeundosouafiadonoaspectodo perigododeslizamento
mas aquele desvanece-se nainsignificancia de encontro a maneira que olha.
Entdo a neve como arte é algo que eu poderia razoavelmente ser esperado
para o amor, certo? Bem, como se mostra, ndao necessariamente.”

Andy Goldsworthy

Ao se propor interferir no cotidiano da cidade de Londres, essas bolas de neve de
aproximadamente uma tonelada e com até 1 metro de diametro, geram um enorme desconforto

aos cidadaos locais e os fazem refletir sobre a sua paisagem.

NOTA: Vale ressaltar que o intuito das obras da land art ndo sao causar desconforto ou

agressao visual ao espectador, mas proporcionar uma problematizacdo, um momento
para reflexao.
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http://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/
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