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DO MITO AO RITO: UM CAMINHO PARA A COMPREENSAQ DA ARTE

DIMENSAO MITICA, MAGICA E RITUAL

ULISSES

O mito é o nada que é tudo.
O mesmo sol que abre os céus
E um mito brilhante e mudo -
O corpo morto de Deus,
Vivo e desnudo.

Este, que aqui aportou,
Foi por nao ser existindo.
Sem existir nos bastou.
Por nao ter vindo foi vindo
E nos criou.

Assim a lenda se escorre
A entrar na realidade,
E a fecunda-la decorre.
Em baixo, a vida, metade
De nada, morre.

FERNANDO PESSOA
Mensagem (1934)

O poema do poeta portugués abarca, de modo magistral, aspectos conceituais e
filosoficos sobre o mito. Algumas leituras e analises sao discutidas no Café Filosofico, por Anténio
Medeiro Rodrigues, Demétrio Magnoli e José de Paula Ramos. Dividido em trés partes, esse

encontro tem registro em video e intitula-se Mito: o nada que é tudo. Inclusive, esses pensadores
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fazem alusdao a presenga do mito na arte. Portanto, convidamos vocé, prezado leitor, a assistir
esses videos, procurando prestar atencao e refletir sobre esse interessante dialogo sobre as

multiplas dimensdes da presenca do mito na vida humanal!

Café Filosofico - Mito: o nada que é tudo (Parte 1/3)

Café Filosofico - Mito: o nada que é tudo (Parte 2/3)

Café Filosoéfico - Mito: o nada que é tudo (Parte 3/3)

Sobre tal fato, Everardo P. G. Rocha (1985, p. 7-8), no seu livro O que é mito, inicia

com essas paIavras:

O mito é uma narrativa. E um discurso, uma fala. E uma forma de as sociedades
espelharemsuas contradi¢des, exprimirem seus paradoxos, duvidas einquietagdes.
Pode ser visto como uma possibilidade de se refletir sobre a existéncia, o cosmos,
as situacdes de ‘estar no mundo’ ou as relagdes sociais. Mas, o mito é também um
fendbmeno de dificil definicao. Por tras dessa palavra pode estar contida toda uma
constelacdao, uma gama diversificada de ideias. O mito faz parte daquele conjunto
de fendbmenos cujo sentido é difuso, pouco nitido, multiplo. Serve para significar
muitas coisas, representar varias ideias, ser usado em diversos contextos. Qualquer
um pode, sem cerimdnia, utilizar a palavra para designar desde o ‘mito’ de Edipo
ao ‘mito’ Michael Jackson’, passando pelo ‘mito’ da mulher amada ou da eterna
juventude. O mito é também uma palavra que esta na moda. Um conceito amplo
e complexo, por tras de uma palavra chique.

Esperamos que as leituras e reflexdes aqui feitas ajudem vocé, leitor, a melhor

compreender a arte ao desvendar os seus aspectos miticos, magicos e rituais.
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https://www.youtube.com/watch?v=ZJ5CJndiwRQ
https://www.youtube.com/watch?v=ocHW6-emGLY
https://www.youtube.com/watch?v=ej0k084rfLo

MAGIA

Século 21. Tantos eletrénicos, novas tecnologias e descobertas cientificas, em todas as
areas do conhecimento humano, que possibilitaram e possibilitam avangos no ambito material
da vida contemporanea. No entanto, é possivel constatar um grande interesse pelo invisivel,
também pela oferta popular de auxilio oracular - taro, runas, por exemplo -, astrologia, além de
proliferar grupos ocultistas, ligados a ordens miticas.

Nas palavras de Francis King (1996, p. 7), “O interesse pelo oculto esta mais estendido

nos nossos dias do que em nenhuma outra época.” E tais fendmenos acima anunciados revelam

[...] o renascimento da magia, um conjunto de teorias e técnicas que constitui para
os seus devotos, por um lado, a auténtica ‘ioga do Ocidente’, e, por outro lado, o
Unico sistema de desenvolvimento espiritual que é possivel ser aplicado sem nos
desligarmos completamente da vida cotidiana. (p. 7).

DE DUPLO CLIQUE NO ICONE AO LADO PARA ABRIR 0 ARQUIVO PDF

No entanto, como abordar a presenca da magia na arte? No percurso histérico da
humanidade, consoante o seu estagio cultural (incluindo aqui aspectos ligados a religiosidade)
sera vivenciada a magia de maneira evidente, ou nao, nas manifestagdes artisticas e culturais. Por
vezes, sera ela negada, totalmente. Mas, invariavelmente, o carater magico é revelado de forma

ritual, em celebragdes que revelam o humano e sua cultura.

RITO

O artigo Ritos e rituais, de Borres Guilouski e Dind Raquel D. da Costa, apresentados na
Jornada Interdisciplinar de Pesquisa em Teologia e Humanidades (PUC/PR, 2012, p. 91-109) apresenta

esses conceitos (ritos e rituais) de maneira didatica, ainda que o foco maior esteja em sublinhar sua
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Magia: a tradi¢ao ocidental

Entre dois mundos

O interesse pelo oculto estd mais estendido nos nossos dias do que em nenhuma outra
época. A astrologia popular se converteu em um tema comum de conversagio, supostos
«mestres perfeitos» atraem multiddes de seguidores e em quase toda grande cidade da
Europa e da América do Norte existem grupos de ocultistas que asseguram praticar a
auténtica bruxaria.

Estes aspectos publicos e geralmente bastante triviais do atual ressurgimento do ocul-
tismo servem para encobrir um fendmeno muito mais significativo: nada menos que o do
renascimento da magia, um conjunto de teorias e técnicas que constitui para os seus devo-
tos, por um lado, a auténtica «ioga do Ocidente», e, por outro, o tnico sistema de desen-
volvimento espiritual que é possivel ser aplicado sem nos desligarmos completamente da
vida cotidiana.

Apesar destas afirmacdes devemos admitir que o pensamento intelectual e o modo de
vida adotado pela maioria dos magos sdo extravagantes para os critérios das sociedades
industrializadas nas quais vivem. O mago considera o universo como um ser vivo cuja
aparéncia visfvel oculta a verdadeira natureza dos poderes que o controlam. E se v& como
parte da natureza divina, confirmando em seus rituais que «nfo existe parte alguma do
meu ser que ndo pertenca aos deuses». Os sonhos e as visdes, os sfmbolos e alegorias, a
imaginag@o e a fantasia, as paisagens sobrenaturais de Max Ernst e os pesadelos de um
Bosco, Ihe contam mais sobre as realidades fntimas da existéncia do que todas as equagdes
da fisica. .

As técnicas fisicas que utiliza o mago séo tdo curiosas quanto as suas crengas. Torce
0 seu corpo em posturas estranhas, se expde a sufocagdo com incensos e perfumes estu-
pefacientes e gira como um pido até que o enjoo lhe faz cair inconsciente no chdo. Por
pobre que seja, gasta dinheiro em j6ias e roupas com as quais se vestir quando, entre cir-
culos e simbolos misteriosos, entoa invocagdes barbaras nas quais nfo pode alterar nem
uma tnica silaba.





Naéo s6 ndo acha ridiculo nada disto como ainda defende que as antigas tradi¢des que
segue sdo perfeitamente consistentes e dignas de respeito intelectual. Considera-se um
cientista do invisfvel. O seu laboratério é o templo no qual trabalha. Seus instrumentos
cientificos sdo adagas cerimoniais, varas, copos e outras «armas mégicas» com as quais
acredita controlar forgas invisfveis. O modo em que utiliza o cfrculo mégico que lhe per-
mite se situar «entre dois mundos», invocando deuses e deménios, nos faz recordar as pre-
caugdes fisicas que € preciso tomar ao manejar materiais perigosos.

Origens da magia ocidental

Em certos aspectos a palavra «magia» é inadequada, dado que podem lhe atribuir
vdrios significados. Existe, por um lado, a magia do ilusionista teatral, que tira coelhos das
cartolas e corta no meio, com uma serra, belas mogas. Por outro lado, temos a magia do
antropdlogo: supersti¢des ingénuas, ritos primitivos de fertilidade, curiosidades folcldri-
cas que sobreviveram ao tempo. Existe também a magia negra, a realizacio de atos mal-
vados (como o assassinato ritual) para assegurar os favores dos demdnios. E, por tltimo,
estd a magia do ocultista ocidental, um sistema altamente sofisticado cujas origens devem
ser procuradas n@o na lenda ou no folclore, mas na literatura hermética e gnéstica do
Império Romano.

Os textos que compdem a literatura hermética normalmente estio relatados (como
grande parte das escrituras tntricas) em forma de didlogos explicativos entre deuses e
deusas. A figura central dos didlogos é sempre Hermes Trimegisto (Hermes, o trés vezes
grande), uma manifestagio particular de uma deidade grega que, pelo menos quatrocen-
tos anos antes de Cristo, era identificada com Thoth, deus egipcio da escritura, da sabe-
doria e da magia. Outros personagens que costumam aparecer nestes didlogos sdo
Imhotep, glorificado cientista egipcio; fsis, deusa velada dos mistérios, e Tat, outra encar-
nag@o do préprio Thoth. Os autores herméticos interpretavam a natureza destes deuses em
dois planos; num, inferior, estas divindades eram sem ddvida tratadas como personagens
concretos: Tat era uma pessoa exatamente como qualquer um dos seus adoradores; pos-
sufa atributos divinos, como o poder para estar em dois lugares ao mesmo tempo; ainda
assim estava submetido a certas limitagdes, mais eldsticas do que as que limitavam os
humanos, com certeza, mas igualmente reais. Num segundo nivel, mais elevado, os deu-
ses eram considerados como personificagdes dos principios césmicos. Eros, por exemplo,
o era do principio do amor, sendo todo amor humano nada mais do que um mero reflexo
da eterna realidade de Eros.

Existem vdrias recopilagdes de textos herméticos, no entanto, a que mais profunda-
mente afetou o desenvolvimento da magia ocidental foi o Corpus Hermeticum, e sobretu-
do o seu primeiro tratado, O divino Pimandro. O autor relata como foi «arrebatado no
espirito» e contemplou o divino Pimandro, esséncia da onipoténcia, a quem suplicou que
lhe concedesse o conhecimento direto de Deus e da natureza do universo. )

A resposta ao seu desejo de conhecimento foi uma visdo de trevas e luz: das tre-
vas procede a substincia bdsica da qual estd composto o universo; da luz surgem o
espirito e a razdo. Deste espirito nasce o Demiurgo, criador do céu e da terra, e ho-
mem original, cuja residéncia natural sdo as estrelas. Mas o homem original fica cati-
vado pelo seu préprio reflexo nas dguas da terra, descende e fica preso ao mundo da
pelo natureza terrenal.

Deste homem caido descende a humanidade atual, dotada de um espirito imortal capaz
de ascender até a divindade, e presa em um corpo mortal, mas capaz de alcancar a libertagio
da matéria e a unido com Deus (consegue-se compreender a sua propria natureza interna):
«Pois o objetivo de todos os que possuem inteligéncia € se converterem em deuses.»

Esta doutrina dualista do espirito e da matéria, assim como a idéia de que pode se
alcancar a salvagdo pela via do conhecimento, estava igualmente presente no gnosticismo.
No entanto, os gndsticos acrescentaram o conceito -derivado possivelmente dos ritos de
iniciagdo de Eléuses e de outros antigos mistérios- de uma sociedade de iniciados, con}—
prometidos em guardar segredo sobre a verdadeira natureza de seus ritos e do conheci-
mento que se adquire ao praticd-los.

Este conceito de fraternidade secreta na qual se ensinam conhecimentos secretos,
assim como a crenga no dualismo hermético da matéria e do espirito, sdo caracteristicas
comuns a todas as comunidades mégicas importantes dos nossos dias. A tradi¢do mdégica
geral absorveu além disso algumas teorias herméticas bastante excéntricas e obscuras. Um
exemplo é a extraordindria explica¢do sobre a natureza das imagens dos deuses que apa-
rece no tratado hermético intitulado Asclepius: «Os nossos antepassados -assegura o texto-
descobriram a arte de criar deuses... Conjuravam as almas de demonios ou de anjos e as
introduziam, por métodos sagrados e misteriosos, nas imagens dos deuses, para que elas
adquirissem o poder de provocar o bem e o0 mal.»

A extraordinaria idéia de que as imagens podem se transformar a partir de meras
representagdes de principios césmicos em objetos mégicos dotados de vida e de inte-
ligéncia préprias, exerceu uma considerdvel influéncia na magia ocidental. Em dltimo
termo, trata-se de um conceito derivado da teoria das correspondéncias, que afirma que
todo fator material do universo nio é mais do que o reflexo de algum principio césmico.
As rosas, por exemplo, seriam um reflexo do principio c6smico personificado em Vénus.

As técnicas empregadas pelos antigos para animar as estdtuas magicas se baseavam
em simbolos ou «amuletos». Estes amuletos eram pedras, ervas, perfumes, flores, animais
e seres que se acreditava que correspondiam as qualidades e atributos do deus ou da deusa
cuja imagem pretendia-se animar. Apés inserir estes simbolos na imagem, se entoavam
certas palavras secretas de poder, supostamente reveladas a humanidade pelos deuses; e
entdo, se o ritual tivesse sido realizado corretamente, o deus indicava a sua presenga de
algum modo milagroso: fazendo com que a imagem sorrisse ou chorasse, ou concedendo
a iluminag@o mistica aos seus adoradores.

A doutrina hermética das correspondéncias, na qual se baseia o emprego de simbo-
los para propdsitos méagicos, continua viva nos nossos dias e, como veremos mais adian-
te, constitui um dos quatro conceitos fundamentais nos quais se baseou o moderno res-
surgimento da magia. Mas também a idéia de que pode-se dar vida as imagens sobrevi-
veu. Assim, em um tratado didético intitulado Sobre a natureza dos deuses, um dos docu-
mentos secretos de uma moderna fraternidade magica chamada Os Templdrios Orientais,
fundada em 1902 e que em certo momento esteve dirigida por Aleister Crowley, se reco-
mendava ao iniciado de sétimo grau ou «cavaleiro» que «instalasse uma capela privada
em seu castelo com um candelabro de chama permanente, & imagem do sol, iluminando
um falo talhado ou modelado pela arte do escultor». E que o cavaleiro realizasse «fre-
qiientes vigiflias diante dele entoando, com todo o seu coragfo, hinos e invocacdes de
forma que a imagem fosse consagrada por efeito da sua vontade. Assim se converteria em
armazém de ewergia, e em foco ou im3 capaz de atrair toda classe de forgas sutis e de ema-
nar bendi¢Ges».
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ligacdao com a religiosidade humana. No entanto, ha que destacar a estreita ligacao entre arte e
religido, em boa parte da histdria da arte, e mesmo quando a separa¢do entre ambas ocorreu (na
arte moderna), é fato que a religiosidade sempre fez parte da vida humana. Entdo, se a religiosidade
esta presente na vida, e a vida é o que fomenta o existir da arte, ha que se pensar se realmente tal
cisao de fato ocorreu. Pois a dimensao do sagrado vai muito além do que circunscreve as diferentes

manifestacdes religiosas, e envolveu (e ainda envolve) a arte na sua trajetoria histdrica.

Artigo: Ritos e Rituais (download direto)

Livro: O sagrado e o profano, de Mircea Eliade.

DAS CERIMONIAS AO ESPETACULO

As sagas dos herois e histérias dos reis, rainhas, de lutas por poder e gldria, bem como
aquelas que relatam a trajetéria de um povo, e que com o tempo foram alcadas a tradicao oral,
também foram incorporadas em celebragdes rituais, que por sua vez, deram origem as diversas
formas de expressdo em arte (BRANDAO, 1996; CEBULSKI, 2012). E, de modo especial, as formas
espetaculares (teatro e dancga, principalmente). Um magnifico exemplo disso é a Iliada e a Odisséia,
ambas escritas por Homero, a partir de relatos da tradicdo oral grega. (BERTHOLD, 2008)

Porém, a discussao sobre o carater ritual presente em formas espetaculares € ampla e
se poderia muito estudar sobre esse tema, a partir da 6tica de variados autores. Para o momento,
uma leitura interessante, é feita por Ana Caldas Lewinsohn, no texto Entre o ritual e a cena:
limites e mutacgdes, cuja discussao se inicia com a seguinte questao: “Ritual e Cena. Existe mesmo
um limiar entre essas duas formas de expressao? Supondo uma resposta afirmativa, quais seriam

os elementos responsaveis por diferencia-las?
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https://goo.gl/xMTYgb
https://goo.gl/skqd18

Texto: Entre o Ritual e a Cena: limites e mutagdes, de Ana Caldas

Lewinsohn.

A autora traz alguns conceitos para analisar o carater ritualistico de um festejo popular do

nordeste brasileiro Cavalo marinho, no qual estao presentes a danga, a musica, o teatro e a poesia.

Video: Festival de Brincantes - Cavalo Marinho.

Esse foi um pequeno exemplo para ilustrar a intensa relagao que existe do carater

cerimonial nas formas espetaculares de arte, cuja origem se perde no tempo. Mas que parecem

ressurgir na contemporaneidade, até como forma de se sobrepor ao avanc¢o das novas tecnologias.

MITO, RITO, MAGIA E PODER NA HISTORIA NA ARTE

NA ARTE NA PRE-HISTORIA

Video: Pinturas Rupestres.

Arnold Hauser (1982, p. 11), no seu notdvel livro Histéria social da literatura e da arte,
ja no capitulo 1, Periodo do Paleolitico, magia e naturalismo, traz como subtitulos: “O naturalismo
pré-historico. Aarte aservico davida cotidiana corrente, comoinstrumento de uma técnica magica.

A arte como continuacao direta da realidade. A fase pré-magica e a Idade da Magia”. Discorre que
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https://goo.gl/VHqPua
https://www.youtube.com/watch?v=qJQ3sphkr-k
https://www.youtube.com/watch?v=jSTd4memZSo

em tempos primeiros, nossos antecedentes do Paleolitico acreditam que, ao desenhar imagens
de animais nas paredes das cavernas, sobre aqueles animais, tinham o poder de domina-los pela

forca, caca-los, mesmo sendo esses animais muito superiores aos humanos em tamanho e forca.

Nesta fase da vida exclusivamente pratica, tudo girava, como é obvio, em torno da
mera preocupacao de arranjar alimentos; nada justifica, portanto, que se admita
gue a arte satisfazia a qualquer outro objetivo que nao fosse o de constituir simples
meio de auxiliar a obtencdao desses alimentos. Os dados que até nds chegaram
inculcam que ela constituia instrumento de uma técnica magica, e, como tal, dotado
de fungdes pragmaticas, visando diretamente objetivos econdmicos. Semelhante
magia, porém, nada tinha de comum, ao que parece, com aquilo que designamos
na linguagem corrente por religidao. Nao se conheciam orag¢des, nao se adoravam
poderes secretos, nem se estabelecia um nexo entre seres extraterrenos de
natureza espiritual e qualquer espécie de fé. [...] Era uma técnica sem mistério, um
procedimento de mero fato, a aplicacao objetiva de métodos que pouco tinham de
comum com o misticismo ou o esoterismo; algo que se aproxima dos nossos atos
de armar uma ratoeira; adubar um terreno, ou tomar um medicamento. As pinturas
faziam parte da técnica deste processo de magia; eram a ‘ratoeira’ com o animal
ja capturado. E que os desenhos constituiam simultaneamente a representacdo e
a coisa representada; eram simultaneamente o desejo e a realizacdo do desejo. O
cacador e o pintor da era paleolitica supunham encontrar-se na posse do préprio
objeto desde que possuissem a sua imagem; julgavam adquirir poder sobre o objeto
por intermédio da sua representacao. Acreditavam que o animal verdadeiro sofria,
no mesmo preciso momento, a morte retratada na efigie. A representagao pictdrica
nada mais era, a seus olhos, do que a antecipacao do efeito desejado; o evento real
seguir-se-ia inevitavelmente a acao magica da representagcao, ou melhor, aquela
estava contida nesta, separando-as apenas os meios, supostos irreais, do espaco e
do tempo. (HAUSER, 1982, p. 16).

Video: Arte Rupestre.

O fascinio que desperta a arte da pré-historia, suas singularidades e caracteristicas
gue muito relatam sobre os primdrdios da humanidade sdao magistralmente discorridas pelo

professor José Leonardo do Nascimento, do Departamento de Artes Plasticas/Instituto de
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https://www.youtube.com/watch?v=BfbG1Aq20xA

Artes Plasticas da UNESP, em 09 partes que detalham e explicam esse vasto periodo da historia,
no qual a arte tem uma fungao determinante, dado o seu vinculo com a sobrevivéncia e o

desenvolvimento da racionalidade.

Video: Historia da Arte I, parte:

NA ANTIGUIDADE CLASSICA

Sem duvida, pode-se afirmar que a tradicao classica greco-romana marcou de forma
indelével o percurso histérico do homem ocidental. E, por conseguinte, da sua arte, povoada de
historias lendarias, sagas, mitos heroicos, deusas e deuses, tragédias sobre as familias ancestrais

e guerras travadas por poder e glérias. (CEBULSKI, 2012).

Video: Deuses e Deusas - Mitologia Grega.
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https://www.youtube.com/watch?v=JS6eoVXzqyo
https://www.youtube.com/watch?v=5LooCGIl-Vw
https://www.youtube.com/watch?v=ALBPpwuN9yQ
https://www.youtube.com/watch?v=0l2PiVCdBuk
https://www.youtube.com/watch?v=ocgxAzVZ0CY
https://www.youtube.com/watch?v=Vda6wXM2bjk
https://www.youtube.com/watch?v=BauwWMc8Muk
https://www.youtube.com/watch?v=onBtzcyDMuE
https://www.youtube.com/watch?v=qyFSnpgM6mQ
https://www.youtube.com/watch?v=h0Vj0BSplnQ

Sobre esses temas, além de outros deles derivados, muito se escreveu: filésofos,
historiadores, socidlogos, literatos. Além da abundante literatura, muitos filmes foram inspirados
no periodo classico greco-romano.

A dissertacao de Aline de Fatima Sales Silva (2009), O sentido educativo do mito na

formacdo do homem grego, no seu resumo elenca e justifica a sua pesquisa:

Esta dissertacdo insere-se na linha de pesquisa ‘Cultura e processos educacionais’
e discute o sentido do mito na formacdo do homem grego. Os mitos estao
presentes na Grécia Antiga tornando-se elemento formador de toda uma geracgao
desde Homero ao periodo cldssico. De cunho essencialmente bibliografico, tedrico
no sentido grego do termo, este trabalho mostra a forma com que, da virtude
guerreira dos tempos homéricos a virtude politica almejada na pdlis democratica,
os mitos marcaram profundamente a mentalidade e a formag¢ao do homem grego.
Posteriormente eles sdao apresentados pelo teatro na tragédia e na comédia. Na
comédia os problemas politicos sdao postos em cena, conduzindo o cidadao a
reflexao sobre as questdes essenciais da vida publica e privada na pdlis de Atenas.
A filosofia nasce do questionamento da vida social que se constituira com o
surgimento da polis. Impde-se como discurso logico, racional e demonstrativo que
examina a realidade e direciona o pensamento para o mundo imutavel da esséncia.
Profundamente ligada a cultura e as tradicdes do povo grego, dialoga com o mito
na possibilidade sempre aberta de compreensao da totalidade da existéncia nos
planos individual e coletivo. Os mitos sdao paradigmas socialmente construidos que
apresentam o tipo de homem que se deseja formar em cada momento na sociedade
grega. No periodo aureo da filosofia no século V a.C., Platdao, retomando o mito
como exemplo incontestdvel de educacao, demonstra sua paidéia, a formacao do
homem autébnomo na conquista dos valores imutdveis do espirito, que conduz o
homem e a cidade a justica e ao Bem maior. Dai o sentido e a necessidade de
se fortalecer o vinculo com a tradicdo, com os costumes, mitos e ritos de nossa
cultura em qualquer tempo e em todos os momentos compreendendo o processo
de formagao humana para além da mera e empobrecida escolarizacdo como algo
gue eleva o homem e a cidade ao mundo perene dos valores do espirito que nos
torna qualitativamente melhores, virtuosos e humanos.

Dissertagao: O sentido educativo do mito na formagéo do homem

grego
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https://ppge.fe.ufg.br/up/6/o/Dissert-%20Aline%20Fatima.pdf

Esse estudo amplia a compreensao sobre os dominios do mito nao sé na antiguidade
classica, mas também a sua incidéncia na formagao do homem contemporaneo, justamente
por tratar também de modelos paradigmaticos acolhidos pela cultura e por ela reproduzidos,

0 que pode se dar na arte e na educacgao.

NA ARTE DA IDADE MEDIA

Num periodo que se estendeu do século V ao XV, na Europa ocorreu aquilo que
posteriormente foi denominado Idade Média. Trés culturas coexistiram nesse periodo: a arabe,
a bizantina e a feudal. E durante mil anos, para melhor se poder compreender a vastidao da
sua histodria, foi dividida em Alta Idade Média e Baixa Idade Média. (CEBULSKI, 2012)

Foi o periodo da ascensao do cristianismo no continente europeu, principalmente
pelo dominio da Igreja Catdlica, que se preocupou em marcar no territério e no humano a
mistica crista —suas crencgas por meio de ritos e imagens. Na arte visual desse longo periodo, o
romanico e o gotico estao eternizados até o presente com suas imensas catedrais e mosteiros

no territdrio europeu.

Video: Arte na Idade Média - Arte Gotica e Romanica.

E o teatro medieval, o teatro religioso ou liturgico e o teatro profano, realizados ao
ar livre, no entorno dos prédios religiosos, nas grandes pracas medievais, narram histodrias
sagradas biblicas ou mitos pagaos e histérias da tradicao oral, respectivamente.

Para ilustrar a presenca do mito na arte da Idade Média, agora na literatura, a

famosa histdria de Tristao e Isolda, nas palavras de Joseph Campbell.
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https://www.youtube.com/watch?v=4xQ_FEc9Ais

Livro: Tristao e Isolda.

Video: Tristao e Isolda.

NA ARTE ORIENTAL

Quando se fala de arte oriental é preciso destacar a amplitude que esse tema abarca,
nao so territorial quanto cultural e histérica. E para dar conta dessa dimensao, carecemos de
referéncias bibliograficas traduzidas no Brasil.

Margot Berthold (2008), na sua obra Historia mundial do teatro, dedica quase 100
paginas para discorrer sobre o teatro no Egito Antigo e Oriente, As Civilizacdes Islamicas, As
civilizagdes Indo-Pacificas, China e Japao. E é possivel encontrar, no seu texto, a estreita relagao
entre mito, magia e rito nas expressdes espetaculares dos iniUmeros povos que habitam a parte
oriental do planeta.

De modo especial, nas Formas animadas — teatro de mascaras, se encontra uma
forma peculiar de tradicao cultural que, na sua origem, foi baseada em mitos, dancas e ritos
religiosos, como a Opera de Pequim, o Teatro de Bali o Kathakali. Também o Teatro de Bonecos,
particularmente no Teatro de Sombras — Teatro de Sombras Chinés, Turco (Karag6z), Indiano e

Japonés. (CEBULSKI, 2013).

Video: Apresentacao de Kathakali
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http://fernandomaues.com/noigandres/textos/lpmedieval/Tristao.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=7v0Lf5-Ke2o
https://www.youtube.com/watch?v=Tl3UKV1z9lM

No ambito imagético, as incriveis constru¢des arquitetonicas, esculturais, bem como as
demais expressdes da visualidade, sdao impregnadas de um grande espectro mitico e ritual, dada

a diversidade religiosa e filoséfica do oriente.

Video: Historia del arte Universal - India, China y Japdn

NA ARTE AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA

Do mesmo modo que alertamos o leitor na unidade anterior, trazer para estudo a relagao
mitica, magica e ritual na arte africana e afro-brasileira esbarra na incrivel diversidade cultural
dos povos africanos, na vastiddao do continente africano que traz uma miriade de expressdes
artisticas. E no Brasil, dos afro-brasileiros, que incorporaram elementos outros, no contato com
a cultura dos povos nativos e dos europeus.

Como exemplo, a Arte do reino de Ifé, para uma melhor compreensao das suas

ramificagOes na arte e cultura brasileira

Video: Arte do reino de Ifé

No tocante a questao ritualistica africana e sua presenca na arte, temos um artigo de

Rita de Kasia Andrade Amaral (2011).

Artigo: Introdugdo a discusséo da arte nos rituais africanos.
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https://youtu.be/NbAsGDJhSew
https://youtu.be/x4lJmWtc214
http://www.africaeafricanidades.com.br/documentos/12022011_11.pdf

E Janana Barros Silva Viana (2008), na sua dissertacdao de mestrado intitulada Uma
possivel arte afro-brasileira: corporeidade e ancestralidade em quatro poéticas, discute, entre
outras tematica, a cultura negra e o hibridismo cultural, o corpo e a teatralidade na Folia de Reis,
Congada e Candomblé, a simbologia e corporalidade mitica na producao artistica de dois artistas

afro-brasileiros.

Dissertacao: Uma possivel arte afro-brasileira: corporeidade e

ancestralidade em quatro poéticas

NA ARTE BRASILEIRA

Parademarcara presenca mitica naarte brasileira seria necessario fazer umvasto estudo
pois, no pais, a arte é caracterizada por uma infinidade de influéncias culturais, notadamente a
dos povos nativos, dos africanos e dos europeus colonizadores.

No entanto, ndao devemos esquecer que ha milhares de anos o territério brasileiro ja
era habitado, e marcas da presenca desses povos estao presentes de norte a sul. Para ilustrar tal
fato, o artigo Panorama da arte rupestre brasileira: o debate interdisciplinar, de Thiago Pereira,

trata das pinturas na Serra da Capivara, Piaui. Eis o que diz o seu resumo:

O artigo apresenta a arte rupestre no Brasil com apontamentos de avangos dos
estudos de Pré-histdria no cendrio internacional. Ao inserir os estudos brasileiros
nos mundiais, permite-se o conhecimento de realidades semelhantes e divergentes,
possibilitando novas interpretacgdes [...].

Artigo: Panorama da arte rupestre brasileira: o debate interdisciplinar
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https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/86908/viana_jbs_me_ia.pdf?sequence=1
http://www.unicamp.br/chaa/rhaa/downloads/Revista%2016%20-%20artigo%202.pdf

Video: Serra da Capivara (Unesco)

Ja no campo das manifestacOes espetaculares, em que sao extremamente diversas
as producdes artisticas que trazem o carater mitico e ritual da arte, temos o grupo teatral Td na
Rua, sob a direcao de Amir Haddad. Na sua trajetoria, o grupo dedica-se a pesquisa e imersao
em ambientes culturais em todo o territdrio brasileiro, incorporando em seus espetaculos
aspectos miticos e rituais. Como exemplo, Préspero e os Orixas, de 2017, apresentado no

Festival de Teatro de Curitiba.

De Erida Castello Branco, é uma adaptacido de peca teatral ‘A tempestade’, um dos
mais importantes e famosos textos do dramaturgo inglés William Shakespeare. Com
a simplicidade do cordel, a encenacao para a rua leva ao publico o universo magico
da obra, a novidade é que a adaptadora substitui todos os seres magicos do original
por entidades igualmente poderosas e significativas das religides afro-brasileiras.
Assim, a ilha se transforma neste grande continente afro-brasileiro que é o Brasil
Magico, miscigenado e profundo.

Site: Grupo teatral Ta na Rua

Video: Prospero e os Orixds

Site: Guia Gazeta do Povo - Teatros
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https://www.youtube.com/watch?v=9576H-X39J8
http://www.tanarua.art.br/
https://youtu.be/wVeRPYCWJ3A
http://guia.gazetadopovo.com.br/teatro/prospero-e-os-orixas:-a-tempestade/13338/734/
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