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O teatro popular de Ariano Suassuna e o Mamulengo trazem como marca a tradicao
oral do teatro ocidental. Portanto, de inicio, é importante retomar a oralidade na origem do
teatro grego e relembrar sua forca nos autos da Idade Média e no teatro de Gil Vicente, ja quase

adentrando o Renascimento, na Europa.

ORIGEM DO TEATRO E A ORALIDADE

A noticia que se tem é de que, desde tempos imemoriais, o ser humano sentiu a
necessidade de entender a realidade circundante, bem como de se comunicar, de tornar expressiva
asuainterioridade. O advento da linguagem falada possibilita, também, que as histdrias ocorridas,
reais ou imaginadas, fossem transmitidas, de geracao a geracao. Nelas, saberes, conhecimentos
os mais diversos estao embutidos, o que permite aos estudiosos das humanidades té-las como
objeto de investigacao, no sentido de garimpar elementos que possam delinear um tracado da
historia, da cultura e das manifestacdes artisticas dos povos predecessores.

No teatro ocidental, a oralidade é presente na forma cénica que antecede a tragédia
e a comédia grega — os ditirambos . Sua origem é ritual, de culto ao deus Dioniso, com cantos e
dancas em louvor a divindade da fertilidade, adquire forma pré-dramatica, com a formacao de

um coro constituido por homens que se apresentavam nas Dionisiacas.

Sobre os ditirambos, consultar o livro Introdugdo a histdria do teatro no ocidente, de Marcia
Cristina Cebulski. Capitulo que versa sobre o teatro Grego (p. 12-15).

Livro: Introducao a histdria do teatro no ocidente, pagina 12. ’

Video: Ditirambos
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http://repositorio.unicentro.br:8080/jspui/bitstream/123456789/910/5/INTRODU%C3%87%C3%83O%20%C3%80%20HIST%C3%93RIA%20DO%20TEATRO%20NO%20OCIDENTE.pdf#page=12
https://youtu.be/U5NrVMFGws4

A ORALIDADE E 0 TEATRO POPULAR

Também no teatro medieval observa-se a presenca marcante da oralidade, seja nas
narrativas de histdrias biblicas presentes nas formas do teatro litdrgico (ou religioso), seja nas

farsas — sottie e o entremeaz.

Sobre o tema, consultar o livro Introdugéo a historia do teatro no ocidente, de Marcia
Cristina Cebulski. Capitulo que versa sobre o teatro medieval (p. 23-27).

Livro: Introducgao a histoéria do teatro no ocidente, pagina 23. ’

Os autos medievais, apresentacoes feitas antes ou depois de alguma cerimonia religiosa,
sao considerados formas auténticas de teatro popular. Geralmente criticos e irreverentes, ao longo
do tempo sdo apresentados em feiras e outras aglomeracdes humanas. Boa parte da assisténcia
fica no proéprio palco e toma parte nas pecas com exclamacdes, refraos, etc.

Em Portugal, Gil Vicente é celebrado como uma personalidade que representa um
caso Unico na histéria do teatro ocidental. Traz consigo elementos préoprios que transitam entre
o teatro medieval e o renascentista. Embora patrocinado pela corte e encenado em espagos
aristocraticos, seus personagens tém um carater eminentemente popular e traduzem a alma do

povo portugués, sempre em tom satirico, de critica social.

Sobre o tema, consultar o livro Introdugdo a historia do teatro no ocidente, de Marcia Cristina
Cebulski. Capitulo que versa sobre O caso portugués: o teatro de Gil Vicente (p. 28-29).

Livro: Introducgao a histoéria do teatro no ocidente, pagina 28.
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http://repositorio.unicentro.br:8080/jspui/bitstream/123456789/910/5/INTRODU%C3%87%C3%83O%20%C3%80%20HIST%C3%93RIA%20DO%20TEATRO%20NO%20OCIDENTE.pdf#page=23
http://repositorio.unicentro.br:8080/jspui/bitstream/123456789/910/5/INTRODU%C3%87%C3%83O%20%C3%80%20HIST%C3%93RIA%20DO%20TEATRO%20NO%20OCIDENTE.pdf#page=28

Gil Vicente deixa vasta obra literaria teatral. No Brasil, Segismundo Spina fez boa parte
do estabelecimento de texto das obras mais conhecidas do autor, ja que no original a lingua
portuguesa quinhentista, por vezes, se torna incompreensivel na contemporaneidade. E, sem

duvida alguma, a mais popular das pecas de Vicente é o Auto da barca do inferno.

Uma producao brasileira que utiliza o texto na integra: espetaculo
Auto da barca do inferno por Grupo Gattu

Video que explica a histdria do Auto da barca do inferno

Apods essa breve apresentacao de alguns aspectos histéricos do teatro ocidental que
remente a presenca da oralidade e de seu aspecto popular, no proximo item sdo abordadas
algumas especificidades do que é Teatro Popular e Teatro de Rua, enquanto manifestacdes
artisticas brasileiras.

No entanto, dada a proposta de estudar aquelas manifestacdes artisticas detentoras
do carater tradicional, traz-se o exemplo do teatro proposto por Ariano Suassuna e o Mamulengo

nordestino.

TEATRO POPULAR & TEATRO NA RUA

André Luiz Antunes Netto Carreira, no artigo intitulado Teatro popular no Brasil: a
rua como ambito da cultura popular , disserta sobre possiveis relacdes entre teatro de rua e
teatro popular. E propde na analise a rua como o espaco privilegiado para o exercicio do jogo,
da brincadeira. Um lugar aberto a todos, mas que é apropriado pelas pessoas interessadas no

exercicio do seu direito de manifestar-se cultural e artisticamente.
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https://youtu.be/bibz7FbYkwM
https://youtu.be/Vf3S2sReZ9s

Texto: Teatro popular no Brasil - a rua como dmbito da cultura

popular, por Dr. André Luiz Antunes Netto Carreira

Nos preambulos histdricos aqui narrados € mencionada a expressao teatro popular,
no sentido de caracterizar os autos medievais, feito nas feiras e pracas publicas e que traziam
personagens nos quais o povo se reconhecia, e que aplaudia.

No entanto, o que é entendido como teatro popular? E no que difere do teatro na rua?

A rua, a praca publica, os lugares de feira, durante séculos, sao espacos de mani-
festacOes artisticas tradicionais dos excluidos e dos mais pobres. De modo que, nas palavras
de Koudela e Almeida Jr., no Léxico de Pedagogia do Teatro, o teatro na rua “[...] corresponde
a uma contingéncia, derivada de um processo de expulsdao dos artistas dos espacos de

representacdo construidos pelo homem.” (2005, p. 187).

Texto em PDF: Koudela e Almeida Jr. no Léxico de pedagogia do teatro (2005),
p. 198. (dé duplo clique no icone ao lado para acessar)

Texto em PDF: Koudela e Almeida Jr. no Léxico de pedagogia do teatro (2005),
p. 187-188. (dé duplo clique no icone ao lado para acessar)

Na contemporaneidade, os autores ressaltam a ressignificacao desses espacos como
lugares importantes para trocas simbdlicas de carater cénico (idem). Neles, o teatro assume
diversas formas, seja como teatro de ator, formas animadas, circense, ou ainda, outras formas
hibridas. De maneira que, principalmente nos grandes centros urbanos, muitas producdes
teatrais ocorrem justamente na rua, nas regides centrais e, de modo mais intenso, nos bairros e

comunidades periféricas.
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desconstroi esteredtipos antigos sobre velho,
velhice e envelhecimento. [BPV]

% Debert, 1999; Venancio, 2008.

ﬁ Improvisagio Teatral, Jogo Teatral, Experiéncia

TEATRO POPULAR

As tentativas de definicdo de teatro popular
sempre foram perpassada, por, no minimo, dois
questionamentos de ordem estrutural e de con-
cepgio. O primeiro: seria um teatro produzido
para o povo?; o segundo: seria o teatro concebido
e criado pelo povo? Mas quem ¢ o povo? Ou, 0
que é 0 povo?

Percebe-se que, no decorrer da histéria e do
desenvolvimento da arte teatral, a ideia de teatro
popular sempre esteve em franca contraposi¢ao
aquelas associadas ao teatro literdrio, ao teatro
destinado as classes dominantes, ao teatro burgués
e, mesmo, a arquitetura do espago teatral.

Assim, a pratica da Commédia dell’ Arte, na
sua época, correspondeu ao conceito de teatro
popular; seja pelos espagos onde o espetdculo se
realizava, seja pelo publico-alvo e, também, pelas
tematicas abordadas.

Vérias outras tentativas foram empreendidas
na Europa, principalmente em fins do século x1x.
Destacam-se os esforcos de oficializa¢do desse
teatro pelo Freie Volksbiithne de Berlim, que
tinha como lema “a arte para o povo” e como
objetivo apresentar pegas com temdtica social
aos trabalhadores, com pregos acessiveis; pelo
Volkstheater, o Teatro do Povo, que visava a atin-
gir um grande nimero da populagdo de Viena,
com apresentacdes de classicos e da moderna
literatura; e pelo teatro do povo de Maurice
Pottecher, em Bussang, na Franca, que empregou
como atores 0s operdrios de uma inddstria.

J4 no século xx, na Franga, teatro popular sig-
nificava arte com desconto, até que, em 1951, Jean
Vilar funda o Teatro Nacional Popular. Num pri-
meiro momento ele modernizava os classicos para
essa nova plateia e depois, num segundo, havia a
preocupagdo de se criar um novo repertério ende-
recado para esse publico popular. Nomes como
Roger Planchon, Rétoré e Gignoux, nos centros
dramdticos franceses, fizeram parte da prética e
pensamento de teatro como um espaco agregador
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numa comunidade. Concomitantemente na Ale-
manbha, Bélgica, Inglaterra e Itdlia surgem teatros
com essa ideologia. Para a geracdo de 1968 o teatro
néo deveria ter nenhuma ligagdo com a institucio-
nalizacdo e sim se adaptar e ser representado onde
0 povo estivesse, como na rua, nas fdbricas, escri-
torios; o teatro seria um lugar de aprendizagem e
formagdo de publico*. Nesse sentido, esse teatro
popular responderia ao que Brecht preconizava:
um teatro proletario.

No Brasil, nos anos de 1950, dramaturgos como
Ariano Suassuna, Augusto Boal, Dias Gomes,
Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho,
Paulo Pontes, entre outros, levaram a cena per-
sonagens e temas que procuravam questionar os
problemas sociais e culturais vigentes da socie-
dade; seja por meio de dramas ou comédias. O
termo “teatro popular” significava, entdo, uma
opgdo de viés politico e nacionalista. Era uma
clara oposi¢ao ao teatro chamado elitista, cujos
expoentes foram os grupos do Teatro de Arena e
do Teatro Oficina.

Nos anos de 1960, 0 cpc — Centro Popular de
Cultura da UNE procurava conscientizar politica-
mente 0 povo, seu publico. J& em fins dos anos
de 1970 e inicio de 1980, ha um expressivo movi-
mento teatral — estudantil, coletivo e amador -,
direcionado e apresentado nas periferias das gran-
des cidades; temas como a inflagdo, consumismo e
direitos humanos sdo apresentados em sindicatos
e igrejas das comunidades.

Nos anos de 1990, campanhas de populari-
zacio do teatro e projetos de criagdo e formagio
de ptiblico foram instituidas e incrementadas,
por 6érgdos publicos e instituigoes privadas liga-
das ao universo do teatro, para angariar novos
espectadores.

Atualmente, no século Xx1, 0 termo “teatro
popular” encontra-se ressignificado por outras
16gicas e visdes: como globalizagdo, neolibera-
lismo, periferia etc. Novos termos e procedimen-
tos, como descentralizagdo, democratizagdo da
cultura, formacio de publico e, principalmente,
inclusdo social, tém contribuido para que o tea-
tro popular seja visto e exercitado muito mais
como uma agdo cultural* do que como uma agao
artistica. [ss]

@ Magaldi, 1998; Pavis, 2011; Roubine, 1982.

&@ Publico (no Teatro)
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citado acima. No Rio de Janeiro, merece destaque
aagio da professora da UniRio Maria de Lourdes
Naylor Rocha, que entre 1997 € 2009 promoveu
relagdes entre instituicdes penais e a universidade.
Vale ressaltar que, certamente, existem diversas
acdes teatrais acontecendo em presidios por todo
o Brasil, mas que sua invisibilidade ¢ também
consequéncia do descaso dedicado ao problema
dos presidios no pais. [vc]

Costa, 1983; Concilio, 2008; Escobar, 1982;
Foucalt, 2004; Freire & Frei Betto, 1986;
Fernandes, 198s5.

ﬁ Teatro do Oprimido, A¢do Cultural

TEATRO NA RUA

A escolha por um determinado espa¢o de repre-
sentacdo pode caracterizar uma opgio estética,
mas historicamente o teatro de rua* corresponde
a uma contingéncia, derivada de um processo de
expulsao dos artistas dos espacos de representagdo
construidos pelo homem.

A totalidade das festas populares, mesmo
aquelas que comegam em um ambiente fechado,
ganha as ruas para partilhar o ato rememorativo
com um numero maior de pessoas, sejam fiéis,
torcedores, admiradores... A rua tende a redi-
mensionar e a espetacularizar o ato teatral, na
medida em que a cenografia pressupde a jungao
do espago publico e da silhueta da cidade. O
substantivo “monumento” tem como raiz o verbo
latino moneo, cujo significado se liga ao chamar
a atencdo visualmente. O teatro (de ou) na rua
por seu cardter de narrativa visual conclama a
recep¢do, sobretudo, e talvez em maior nimero,
de “espectadores desavisados”, que, em seus fluxos
de passagem pelas artérias publicas, acabam por
ser apanhados pela representagio.

Nas publicacdes acerca da histéria das artes
cénicas, o teatro de rua dificilmente é mencionado,
mas alguns grupos — tendo em vista a importan-
cia e exceléncia de suas obras — conseguem furar
certa politica de exclusdo, e garantem registro e
destaque documental de suas experiéncias. Den-
tre eles, podem ser citados: o T4 na Rua (r]), a
Tribo de Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz (PA/Rs,
mesclando apresentagdes na rua € em espagos
fechados), o Imbuaga (Sergipe), o grupo Vem C4
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Vem Vé (pE); todos com mais de trinta anos de
existéncia e de atividades ininterruptas.

O teatro popular*, que em tese ndo exclui
ninguém, ao longo da histéria, tem como espago
essencial a rua; festas populares — religiosas ou
nio —, também buscam a rua. Na medida em que
os logradouros publicos podem ser caracteriza-
dos como uma grande e “descombinada sinfonia
dispersante”, torna-se mais dificil aos artistas
manterem o foco do espectador na obra teatral.
Como decorréncia de tanta dispersdo, e também
pelo cardter, normalmente universal do espeté-
culo - que precisa atender de criangas a idosos,
de conhecedores a leigos, de espectadores a tran-
seuntes que passam pelo local de apresentac¢do — o
resultado final, na totalidade absoluta das vezes,
conclama e amplia a participagdo do espectador
na obra.

Além de tantos grupos tradicionais, como
Carroga de Mamulengos (CE/R]), Grupo Galpdo
(8u/MG), Nu Escuro (Go), Companhia Brasileira
de Mystérios e Novidades (Rry), na cidade de Sao
Paulo, por exemplo, verifica-se uma forte tendén-
cia de grupos experimentais (ou nao) buscarem
os logradouros publicos para o desenvolvimento
de algumas de suas obras, que parecem nao mais
caber na caixa. Dentre tantos grupos, podem
ser citados: A Brava Companhia, a Companhia
Sao Jorge de Variedades, o Teatro da Vertigem, o
Grupo Pombas Urbanas, o Grupo Dolores Boca
Aberta Mecatronica de Artes, o Teatro Popular
Unido e Olho Vivo (Tuov), fundado em 1966.
As ruas, para os grupos citados, tém ampliado
a troca de interlocucio, a descoberta de novos
expedientes estéticos e facilitado o carater de
intervencio, por meio da linguagem teatral, na
vida da cidade. Acerca de espeticulos de inter-
vencdo, sobretudo de alguns grupos populares,
Silvana Garcia (1990) apresenta uma analise bas-
tante significativa de experiéncias levadas a cabo,
durante a década de 1970 em Sao Paulo. Ainda
sobre intervencdo, inumeras obras apresentam
reflexdes a respeito do Centro Popular de Cultura
da UNE (CPC-UNE, sediado no Rio de Janeiro),
como o livro organizado por Fernando Peixoto:
O Melhor Teatro do cpc da UNE [1989]).

Apesar de pouco ou raramente documen-
tado, no Brasil sempre houve préticas teatrais
apresentadas na rua. Algumas histérias acerca de
tais praticas podem ser encontradas em relatos
de viajantes estrangeiros, durante o periodo do
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Brasil-coldnia; Mucio da Paixao apresenta alguns
desses relatos em O Theatro no Brasil (s/d).

Desde sempre a rua tem se caracterizado,
também, em um grande palco para a realizagio
de trocas simbdlicas, sendo que a linguagem
teatral presta-se excelentemente a tais trocas e
praticas. O filésofo francés Michel de Certeau, em
diversas fontes bibliograficas, afirma que a rua,
como lugar indistinto, transforma-se em espago
ressignificado pelas praticas nela desenvolvidas.
Atualmente, e ndo apenas no Brasil, assiste-se
a espetdculos em espacos abertos de longe e de
perto; apenas com os olhos ou por meio de outros
instrumentos como bindculos; em amplas pragas
ou em espagos mais restritos como cemitérios; no
mesmo plano ou em espagos superiores, como
viadutos, por exemplo; com didlogos ou sem; com
bonecos, bonecdes ou objetos; com conteudos
sociais ou intersubjetivos; com pernas de pau ou
pés descalcos; admitindo e estimulando interven-
¢oes do publico ou nio. [aAM]

@ Garcia, 2004; Paix3o, s/d; Peixoto (org.), 1989.

ﬂ Teatro de Rua, Lugar Teatral, Teatro Popular

TEATRO NA TERCEIRA IDADE

A expressdo “terceira idade” surgiu na Franca,
na década de 1970, quando foram criadas as
Universidades da Terceira Idade (Universités du
Troisiéme Age). Esse novo recorte etario, de certo
modo, relaciona-se ao periodo de universalizacio
do direito 4 aposentadoria, que garantiu para pes-
soas com mais de sessenta anos uma inatividade
remunerada (DEBERT, 1999). Aliado aos recursos
econdmicos, outros elementos contribuiram para
que essa faixa etaria envelhecesse com mais quali-
dade, tais como o desenvolvimento da medicina, a
melhoria das condigGes sanitarias e o avango tec-
nolégico. Se, de um lado, a “inven¢do” da terceira
idade trouxe para os aposentados novas possibili-
dades de viver o envelhecimento, por outro, impds
um estilo de vida e uma tentativa de homogenei-
zagdo da velhice, encobrindo, em parte, os pro-
blemas e dificuldades dos idosos empobrecidos e
dos idosos mais velhos. De qualquer modo, com
a proliferacdo das Universidades para a Terceira
Idade pelo mundo, surgiram intimeros projetos
e novas alternativas para a realizacdo de sonhos
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antigos, de acesso a linguagens ainda ndo experi-
mentadas, além de movimentos de organizagio
que lutam por direitos sociais e politicas publicas.

Nesse cenario, em diversos paises da Europa,
nos Estados Unidos e no Brasil, as artes tém um
papel fundamental. Oficinas* e grupos de teatro*
foram criados nos ambientes universitarios, nos
projetos sociais, em organizag¢des publicas e priva-
das. Festivais de teatro* da terceira idade sio orga-
nizados e diversos grupos ganharam destaque.

De uma maneira geral, os coordenadores ou
diretores dos grupos trabalham com os recur-
sos utilizados em grupos de ndo atores, apro-
veitando a experiéncia de vida, o potencial e a
memoria* biografica dos participantes. Apesar de
inimeras experiéncias acontecerem pelo Brasil
e pelo mundo, a produgao bibliografica ainda
é pequena, restringindo-se, na maior parte dos
casos, a relatos de experiéncia. Portanto, ao utili-
zar a literatura sobre teatro comunitario ou teatro
na educacio, alguns cuidados devem ser toma-
dos. Os jogos, improvisagoes, exercicios de voz,
técnicas de relaxamento e respira¢do carecem de
modificagdes, muitas vezes por impossibilidade
fisica dos participantes ou por ndo despertarem o
desejo de jogar. E preciso ter cautela com exerci-
cios prejudiciais aos hipertensos, aos que sofrem
de labirintite e problemas posturais. Assim, mui-
tos exercicios de corpo e respiragdo precisam ser
reinventados e readaptados a esse grupo etario.
Nada que implique respiragdes aceleradas, giros
rapidos de cabeca ou abaixar e levantar num sé
tempo. O trabalho de oficina deve privilegiar o
ritmo do corpo, os movimentos cotidianos e a
criatividade contida neles. O encontro com a
linguagem teatral deve ser preenchido de leveza
e experiéncia de vida. No entanto, a criagdo de
um ambiente tranquilo nas oficinas nao significa
a despreocupagdo com os resultados da perfor-
mance. Garantir um bom desempenho no palco
¢ a melhor maneira de valorizar o conhecimento
dos idosos. Para tanto, é necessario tratar o idoso
com respeito, sem infantilizd-lo, sem expor o
grupo a qualquer tipo de constrangimento nas
suas apresentagoes publicas.

Para os idosos integrantes dos grupos de tea-
tro, a experiéncia traz conhecimento de si e dos
outros, eleva¢do de autoestima e reflexdo sobre a
interlocugdo entre arte e vida. O piblico que tem a
oportunidade de assistir aos espetdculos vivencia
um encontro intergeracional e, possivelmente,
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Koudela e Almeida Jr. (2005) tecem consideracdes também sobre o que é teatro
popular, a comecar pelo fato de nominar as manifestagdes cénicas nas quais a presenca do povo
€ marcante, feito em logradouros publicos, contrapondo-se aquelas aristocraticas, burguesas,

ocorridas em lugares somente destinados a estas pessoas.

Percebe-se que, no decorrer da histéria e do desenvolvimento da arte teatral, a
ideia de teatro popular esteve em franca contraposicdao aquelas associadas ao teatro
literario, ao teatro destinado as classes dominantes, ao teatro burgués e, mesmo, a
arquitetura do espaco teatral. (KOUDELA E ALMEIDA Jr., 2005, p. 189).

Porém, a ideia sofre variacdes e, na metade do século passado, o paraibano Ariano
Suassuna, entre outros nomes no cenario artistico brasileiro, “[...] levaram a cena personagens e
temas que procuravam questionar os problemas sociais e culturais vigentes da sociedade; seja por
meio de dramas ou comédias.” (Idem). Popular, entdo, é o teatro que traz questdes nacionais, de
critica social e politica. Como sera visto adiante, Suassuna levanta a bandeira da necessidade de

uma arte genuinamente brasileira, com base na rica cultura do imenso territério chamado Brasil.

0 TEATRO DE ARIANO SUASSUNA

Paraibano de Joao Pessoa, Ariano Suassuna firma-se no cenario artistico e cultural
brasileiro como escritor, ativista cultural, professor de estética e filosofia da arte e, como ele
mesmo reafirma, ja quase ao término de sua vida, um singelo artista circense.

Em 2013 participou do projeto Ariano Suassuna — Arte como Missao, projeto idealizado
por Elias Sabbag e Marcos Azevedo, no intuito de percorrer seis capitais de estados brasileiros.
Alguns desses encontros foram registrados e disponibilizados na net. Nomeadas pelo préprio
Suassuna como Aulas Espetaculos, o autor nelas enfatiza que “Arte pra mim nao é produto de
mercado. Podem me chamar de romantico. Arte pra mim é missao, vocacao e festa”.

As derradeiras aulas-espetaculos aconteceram no Recife e Garanhuns alguns dias antes

do seu falecimento, em 23 de julho de 2014. Conta-se que durante sua fala, Suassuna comecgou

8/13




justamente pelo tema da morte. Em tom jocoso, brincalhdo, pediu para “Caetana” (expressao
que para ele representava a morte) nao vir em 2014, para nao ver as homenagens que estava

recebendo nessas ocasides, pois estava “[...] tentando nao ficar vaidoso.”

Video: Aula Espetaculo com Ariano Suassuna

Na literatura dramatica, escreve pecas que sao representadas no Brasil e no exterior,
sempre com enorme sucesso, inclusive sendo a base para producdes cinematograficas nacionais de
grande bilheteria, como o filme O auto da compadecida (2000), dirigido por Guel Arraes, roteiro de
Adriana Falcao e Jodo Falcdo. No filme, além da peca O auto da compadecida, de 1955, traz também
elementos de outras duas pecas de Suassuna — O santo e a porca e Torturas de um coracao.

Silviano Santiago, ao prefaciar o livro Seleta em prosa e verso, de Suassuna (1974, p. XIV-
XVII), ressalta que a obra, e particularmente as pecas teatrais, “[...] propde a pensar o brasileiro

U

dentro do ibérico-sertanejo.” Traz elementos do folclore e da literatura de cordel (oralidade)
gue possibilitam perceber a influéncia dos portugueses e espanhdis que aportaram na América;
como também, festejos e folguedos populares presentes no cotidiano do sertanejo nordestino.

Diz ainda Silviano Santiago no mesmo prefacio:

[...] a presenca de Suassuna se destaca de imediato dentro do panorama do teatro
brasileiro contemporaneo, pois ele € o Unico dramaturgo que tem levado até as
ultimas consequéncias o compromisso do artista brasileiro com as fontes populares da
nossa cultura. Tomando como base romances, autos populares, mamulengos, etc. vai
construindo enredos, personagens que, se distanciando do original, pela imaginacao
criadora, como ele, no entanto, mantém os lacos que integram o novo produto no
espaco universal em que circula o texto popular. (SUASSUNA,1974, p. XIV).

Esse inestimavel legado de Suassuna, cuja obra reune a pesquisa e dedicacao a artee a
cultura do nordeste brasileiro durante toda a sua longa vida, e de modo particular, as formas de

teatro popular, inspiram, ao longo de décadas, diferentes grupos teatrais. Sobre o tema, o Sesc
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https://youtu.be/QahBKz9Jz5Y

Pompéia realizou o documentario na série Teatro e Circunstancia intitulado Rua, o grande teatro

do mundo - Tradigao da rua no novo teatro nordestino:

Video: Rua, o Grande Teatro do Mundo

0 MAMULENGO NORDESTING

No inicio da colonizagdao portuguesa no Brasil, os jesuitas utilizam-se dos autos
medievais, com bastante sucesso, na conversdao dos indios. Atualmente, uma forma de teatro
popular mostra a sua for¢a por meio do mamulengo — teatro de bonecos da regidao nordeste do
Brasil. Importa ressaltar o carater popular e da tradigao oral da manifestagao artistica, pois esta
atrelado, diretamente, ao povo e, dentro dele, do povo, é que nasce e se completa o artista, bem

como emerge a propria maneira de ser, suas histoérias, sua cultura.

Video: Teatro de Bonecos Popular do Nordeste

Em publicacdo anterior, Teatro de formas animadas (2013, p. 66-80), o0 mamulengo
nordestino é contemplado enquanto manifestacdo artistica brasileira tradicional. No capitulo,
sdo apresentadas, ainda que de modo sucinto, as principais caracteristicas e elementos estéticos,

como também alguns grupos de mamulengueiros.

Livro: Teatro de formas animadas, de Marcia Cristina Cebulski
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https://youtu.be/Jj_Ic3DQAwY
https://youtu.be/HPoIshRMNWQ
http://repositorio.unicentro.br:8080/jspui/handle/123456789/909

Para realizar o estudo, entre as fontes de pesquisa, destaca-se a Revista Mdin-Main:
Revista de Estudos sobre Teatro de Formas Animadas. E uma publicac3o conjunta entre a UDESC
e SCAR — Sociedade Cultura Artistica de Jaragua do Sul, dedicada a divulgar artigos resultantes de
pesquisas académicas sobre as distintas linguagens do teatro de formas animadas.

O numero 3 do periddico, nominado Teatro de bonecos popular brasileiro (2007)
traz 13 artigos sobre o tema. A leitura do texto de Ricardo Elias leker Canella, A construcao da
personagem no Jodo Redondo de Chico Daniel (2007, p. 122-144) possibilita conhecer o trabalho
desse formidavel bonequeiro do Rio Grande do Norte - Chico Daniel, sua trajetdria e formas de

brincar com o mamulengo.

CANELLA, Ricardo Elias leker. A construcao da personagem no Jodao Redondo de Chico
Daniel. In: Revista Mdin-Modin: Revista de Estudos sobre Teatro de Formas Animadas.
Florianopolis: Udesc, Ano 3, numero 3, 2007, p. 122-144.

Artigo: A construgéio da personagem no JoGio Redondo de Chico Daniel

Em Pernambuco, o Museu do Mamulengo Espaco Tiridd se destaca no cenario
nacional enquanto espaco cultural dedicado a essa importante manifestacao artistica tradicional
brasileira. Inaugurado em 1994, abriga impressionante acervo de bonecos referentes ao teatro

de mamulengo nordestino.

Video: Museu do Mamulengo
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http://www.udesc.br/arquivos/ceart/id_cpmenu/2645/revista_moin_moin_3_15002281527096_2645.pdf#page=123
https://youtu.be/AE1iksEcA0I

MAMULENGO NA CONTEMPORANEIDADE

A arte contemporanea, essencialmente hibrida, contempla as formas artisticas tradi-
cionais. E ndo é diferente no que diz respeito a incorporacao do mamulengo nas artes cénicas
contemporaneas, nao s6 em territorio nordestino, espalhando-se, maravilhosamente, por todo

esse imenso Brasil.

Video: Bonecos da Cultura Tradicional

CASTRO, Kely Elias de. O teatro de Mamulengo de ontem e de hoje: a importancia do
reconhecimento do teatro de bonecos tradicional brasileiro como patrimdnio imaterial
cultural do Brasil. In: Revista Resgate, v. 23, n. 2. UNICAMP, Campinas, 2015.

Artigo: O teatro de Mamulengo de ontem e de hoje ’

E o reconhecimento do mamulengo como patrimonio imaterial brasileiro, ao coroar
a importancia do teatro de bonecos tradicional, o faz com as demais manifestacdes artisticas
brasileiras. Pois na arte contemporanea, a confluéncia das manifestacdes tradicionais com outras
gue nao o sao, é que garante vigor e atualidade, pois fala a todos as pessoas, de todos os lugares,

celebrando a diversidade que é propria da vida na terra.
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https://youtu.be/NVQmEer10KA
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/resgate/article/view/8645807/13105
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