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PEDAGOGIA

Apresentacao

Pensar a imaginagao é desafiador e sempre surge algo inédito
nesse sentido, como diz Balzac, citado por Calvino na obra Visibilidade.
Imaginar é pensar por imagens que se cruzam na vida e ao longo da vida
desde o nascimento. E espetacular a forma que ftalo Calvino encontra
para falar sobre visibilidade, ele parte da constatacdo: “a fantasia, o
sonho, a imaginagao é um lugar dentro do qual chove” (CALVINO, 1990,
p- 97). A palavra chuva, impregnada de imagens, cores, e luz, reflete a
possibilidade de ver além das proprias imagens que a cada instante ja
¢ outra coisa, para além dos olhos. Aquela imagem refletida na agua
que se multiplica, dissolve-se e se renova, enquanto nos encontramos
em estado de contemplagao. Calvino (1990, p. 98) cita Dante e Santo
Tomas de Aquino dizendo: “Move-te a luz que 14 no céu se forma. [...],
ha no céu uma espécie de fonte luminosa que transmite imagens ideais
formadas segundo a logica intrinseca do mundo imaginario”. Mais a
diante apresenta-nos dois tipos de processos imaginativos, o que parte da
palavra para chegar a imagem visiva e o que parte da imagem visiva para

chegara a expressao verbal.
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Importa aqui a forma que o autor encontrou para teorizar e,
ao mesmo tempo, mostrar a constituicao da visibilidade humana num
processo que retine ciéncia e arte. Usa exemplos de vida como imagem
da arte e a vida cotidiana. Para isso, remonta a sua histéria desde a
infancia e busca, nos fildsofos de sua época e em seus antecedentes, a
inspiragdo para compor o mosaico para o entendimento sensivel da
imaginac¢do. A expressao, contemplacao ou imaginagao visiva de que
fala Calvino, significa ver pela imaginacao o lugar fisico, contribuigao
extraordindria desse tedrico que nos presenteia com a possibilidade de
pensar por imagens. Dar formatos disformes so possiveis no plano do
mundo imagindrio do ser, que busca fazer uma viagem sem medo para
horizontes outros; seria o caso de criar, de atingir o mundo sensivel da
arte. Calvino (1990) pergunta: - de onde provém as imagens que chovem
na fantasia?

O texto de Calvino nos toma de surpresa ao propor uma ideia
clara de imaginacdo, que, segundo ele, encontrou em um ensaio de
Starobinski (1988)'. A ideia da imagina¢ao como comunicagao, como alma
do mundo, e da imaginagao como instrumento de saber. Apresenta-nos
outra possibilidade ligada a teoria da imagina¢do como depositaria da
verdade do universo.

Dentre tantas proposi¢des apresentadas sobre a imagem,
seleciono o destaque dado por Calvino a palavra escrita ao dizer que,
a partir do momento que comego a por o preto no branco, é a palavra
escrita que conta: - a busca de um equivalente da imagem visual sucede o
desenvolvimento coerente da impostacao estilistica inicial, até que pouco
a pouco a escrita se torna a dona do campo. O que nos afeta é o intento do
autor ao demonstrar como o discurso por imagens pode brotar de qualquer
tipo de terreno. Calvino diz que seu processo procura unificar a geragao

espontanea das imagens e, a intencionalidade do pensamento discursivo

I Jean Starobinski - Nasceu em 1920, em Genebra, na Suiga. Doutorou-se em medicina
(psiquiatria) e letras. Foi professor da Universidade Johns Hopkins e da Universidade de Genebra,
onde lecionou literatura francesa e historia da medicina, aposentando-se em 1985. Lingiiista,
filosofo, critico literario e de artes plasticas, ¢ autor de uma vasta obra que inspira admiragdo
reverente. As palavras sob as palavras e A invengdo da liberdade sao dois de seus livros langados
no Brasil.
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e a partir de Starobinski, busca uma resposta. Busca, na imaginagao,
um meio para atingir um conhecimento extra-individual extra-objetivo.
Porém, ele se reconhece numa outra defini¢ao: a da imaginagao como
repertdrio potencial de tudo quanto nao o ¢, nem foi e talvez nao seja,
mas que poderia ter sido.

Calvino convida-nos a pensar sobre a imaginagao que chamou de
civilizagdo da imagem, para ele, o poder de evocar imagens continuara
a desenvolver-se numa humanidade cada vez mais inundada pelo
diltvio das imagens pré-fabricadas. Este é o ponto a que nos remete aos
tempos modernos, para dizer que antigamente a imagem estava limitada
ao patrimonio cultural das pessoas e suas experiéncias, portanto, um
repertorio reduzido de imagens refletidas pela cultura.

Contraditoriamente, vivemos, hoje, bombardeados por um
dilavio de imagens que congestionam nossas mentes e estracalham
nossas experiéncias, a memdria visual € afetada por sucessivas imagens
simultaneas que se confundem impedindo a visibilidade.

Ainda sugere uma pedagogia da imagina¢do, mas nos avisa se
tratar de uma pedagogia que s6 podemos aplicar a nés mesmos. Processo
de composi¢ao da imagem na infancia, pelos livros e brinquedos, pelas
criaturas que inventamos, pelo dia sem presente, sem passado e sem
futuro, pelo tempo que nao passa, pelo amanha que nao chega. Este tempo
¢ anterior ao aprendizado da leitura, decisivo. “Seja como for, eu preferia
ignorar as linhas escritas e continuar as minhas ocupacoes favoritas, de
fantasiar em cima das figuras, imaginando a continuacao” (CALVINO,
1990, p. 104).

Este didlogo com Calvino é um pouco do que gostaria de
compartilhar com vocé, colega educador das infancias, com o nosso olhar

atento a sensibilidade da crian¢a com quem aprendemos a cada dia!

A autora
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Capitulo 1
Arte e imaginacao na educacao
da(s) infancia(s)

Em meio ao diliivio de imagens pré-fabricadas... estamos correndo o risco de
perder uma capacidade humana fundamental: a capacidade de pdr em foco visdes de
olhos fechados (...) de pensar por imagens. (Italo Calvino)

Para Vigotsky (2003), em Arte e Imaginacao, a atividade criadora
¢é toda a realizagdo humana criadora de algo novo, relacionada ou nao
com os reflexos que se tem dos objetos do mundo exterior. A imaginagao
poderd ser reprodutiva quando reflete imagens que estdo na nossa
memoria, ligadas a acontecimentos da nossa infancia, ou a fatos que
reavivamos na nossa memoria, oriundos das experiéncias da vida. Sao as
experiéncias anteriores, as visOes imagéticas das paisagens, cores, lugares,
cenas do cotidiano, que trazem lembrangas, que ora nos alegram, ora nos
trazem para a realidade ou alimentam lembrangas do ja vivido.

A fantasia também é objeto das discussdes de Vigotsky (2003) ele
afirma que nosso cérebro e nervos, por possuirem plasticidade, modificam

a sua estrutura exercendo influéncia e mantendo modifica¢des, assim as
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imagens se repetem com frequéncia. A atividade reprodutora ¢ facil de
existir, outra atividade € a criadora. A atividade reprodutora limita-se a
reproduzir imagens vividas, sem necessitar criar novas imagens e agoes.
Mas € a atividade criadora do homem que o faz um ser projetado para o
futuro, que contribui para criar e modificar o seu presente.

Para a psicologia, segundo Vigotsky (2003) imaginacao e fantasia
é atividade criadora do cérebro humano baseada na combinagdo —
imaginacao e fantasia. “A imaginacdo, como base de toda atividade
criadora, se manifesta por igual, em todos os aspectos da vida cultural
possibilitando a criacdo artistica, cientifica e técnica” (VIGOTSKY, 2003,
p-10).

A criagao coletiva emerge de uma criagao individual, que agrega
aportes criados pelo género humano. Resulta, assim, a criagdo andnima
coletiva de inventores andnimos. Para a psicologia infantil e para a
pedagogia, tudo o que excede a rotina, que tenha uma minima expressao
de novidade, tem sua origem no processo criador do ser humano. Nesse
modo de criagao, veremos que 0s processos criadores se constituem desde
a mais tenra idade. O aspecto mais importante ¢ a capacidade criadora da
crianga e a sua importancia para o desenvolvimento e amadurecimento
desta. Desde os primeiros anos da infancia, os processos criadores
na crianga sdo latentes e se refletem principalmente nos jogos, nas
brincadeiras do faz-de-conta, nas imitagoes, elas mostram exemplos das
mais auténticas criagoes.

Sobre imaginacao e realidade, Vygotsky (2003) inicia fazendo duas
perguntas. A questao é como se produz a atividade combinadora criadora.
Vai dedicar-se a compreender o mecanismo psicologico da imaginacao e
da atividade criadora, explicando a vinculagao existente entre a fantasia e
a realidade na conduta humana. Adverte ser erroneo o critério de admitir
que haja uma fronteira impenetravel entre fantasia e realidade, mas se
preocupa em mostrar as articulagdes que ligam a atividade imaginaria e a
realidade. A primeira forma de vinculagao de fantasia e realidade consiste
em que toda forma de elucubragdo se compde sempre de elementos
12
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tomados da realidade, extraidos da experiéncia anterior do homem.
Jamais a imaginacao poderia criar algo do nada, a nao ser que dispusesse
de outra fonte distinta de experiéncia. Desse modo, a fantasia se constroi
sempre dos materiais e experiéncias encontrados no mundo real. Partindo
desse principio, admite-se que a fantasia parte da experiéncia acumulada;
quanto mais rica a experiéncia, diz Vigotsky, mais rica sera a fantasia.

Para responder ao seu pressuposto, Vigotsky (2003) aponta uma
primeira forma como solugao pedagdgica a necessidade de ampliar
a experiéncia da crianga, para que ela tenha base sdlida para a sua
atividade criadora. Quanto mais acesso as novas experiéncias, para ele,
maior serd a possibilidade de a crianga assimilar outros elementos da
realidade e ampliar a sua potencialidade de imaginacao. O acesso a novas
experiéncias é importante para a atividade criadora da crianca, mas sem
estas, proporcionadas pelos adultos e pala escola, ela sera capaz de criar
e imaginar coisas fantasticas, sem as marcas do mundo recriado pelo
adulto. A verdadeira arte ndo é reproducao da realidade, mas criacao,
imaginagao pura.

A segunda forma que Vigotsky (2003) apresenta é a vinculagao
entre fantasia e realidade, para o autor estas se dao entre as produgoes
da fantasia e determinados fendmenos complexos da realidade. Assim, a
imaginagao assume uma fung¢ao de suma importanciano desenvolvimento
humano. Ha uma dependéncia reciproca entre realidade e experiéncia. Se
a imaginacao se apdia na experiéncia, esta se apdia na fantasia. A terceira
forma de vinculagao entre a fun¢do imaginativa e a realidade € o enlace
emocional que se manifesta. As imagens da fantasia servem de expressao
interna para nossos sentimentos; existe uma vinculagao reciproca entre
imaginagao e emocao. Por isso, para Vigotsky, (2003) todas as formas de
representacao criadora, encerram em si, elementos afetivos de tal modo
que pensamento e sentimento movem a criagdo humana.

Falar da arte, da imaginacao e da realidade nos leva a pensar
até que ponto, em nossa vida cotidiana, fantasia e realidade andam
descoladas. Na celeuma da vida, ha pouco tempo para criar, imaginar,

13
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fantasiar. Se ndo pensarmos a vida como coisa separada, vamos perceber
que a vida didria é uma rotina, mas é também uma criagao, fruto do nosso
imagindrio, dos imprevistos e das elucubragdes a que somos pegos de
surpresa nos nossos sonhos, nas nossas aventuras, na imaginagao e na

emogao que nos constitui seres humanos.

1.1 Os fundamentos da imaginagio: Hannah Arendt e a educagio

Hannah Arendt (1954/2007) ? apresenta conceitos fundamentais
acerca da imaginagao e preceitua sobre a faculdade deste. A autora diz
acreditar que tudo o que se pensou e pdde-se pensar sobre a capacidade
inventiva e imaginativa do ser humano, remonta das belas e profundas
reflexdes depositadas por Kant e revisitadas por ela. O privilégio de
conhecer parte da obra de Arendt da a possibilidade de sair da escuridao
para entender o que é a imaginacao, nao s6 no seu aspecto empirico, mas
também e, sobretudo, na sua forma mais crucial que a filosofia Kantiana
nos presenteia.

ParaKant®citado por Arendt (1954/2007) aimaginacao é afaculdade
que torna presente o que estd ausente, a faculdade da representacao.

Imaginar é representar, na intui¢do, o objeto que nao estd presente, é

2 Hannah Arendt nasceu em 14/10/1906, na cidade de Linden, Alemanha, 4/12/1975,
Nova York, Estados Unidos. Conhecida como a pensadora da liberdade, Hannah
Arendt viveu as grandes transformagdes do poder politico do século 20. Estudou a
formagao dos regimes autoritarios (totalitarios) instalados nesse periodo - o nazismo e
o comunismo - e defendeu os direitos individuais e a familia, contra as “sociedades de
massas” e os crimes contra a pessoa. Sua obra é fundamental para entender e refletir
sobre os tempos atuais, dilacerados por guerras localizadas e nacionalismos. Para ela,
compreender significava enfrentar sem preconceitos a realidade, e resistir a ela, sem
procurar explicagdes em antecedentes historicos.Embora fosse de familia hebraica,
nao teve a educagao religiosa tradicional judia e sempre professou sua fé em Deus de
forma livre e nao-convencional. E importante saber desse aspecto porque Hannah
dedicou toda sua vida a compreender o destino do povo judeu perseguido por Hitler.
Foi aluna do filésofo Heidegger - Em 1929, quando o mundo mergulhava na recessao
causada pela quebra da Bolsa de Nova York, Arendt ganhou uma bolsa de estudos e
mudou-se para Berlim. Quando o nacional-socialismo de Hitler subiu ao poder, em 1933,
ela saiu da Alemanha e foi para Paris, a capital francesa, onde entrou em contato com
intelectuais como o escritor Walter Benjamin.

3 Nao utilizamos a obra de Kant, diretamente, a referéncia ao tedrico faz parte das citagdes
de Hannah Arendt. em sua obra “Entre o passado e o futuro”, da Editora Perspectiva,
2007.
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uma faculdade de percepcao na auséncia de um objeto. Kant, na critica do
juizo, também chama a imaginacao de reprodutiva — eu represento o que
vi — diferente da faculdade artistica que produz algo nunca visto. Para
Kant apud Arandt (1954/2007) a imaginagao € condigao de memoria: torna
presente o passado e faculdade de previsao que torna presente o futuro.
Mas, para ele, segundo Arendt, a imaginagdo nao precisa ser conduzida
por essa associagao temporal. Arendt (19574/2007) ainda rememora
Parménides em que diz que o Ser nunca esta presente, nao se apresenta
a si mesmo aos sentidos. O que € ausente para os sentidos, esta presente
para o espirito. Fala, ainda, das aparéncias, uma entrevisao do invisivel
que, olhando de outra maneira, torna-nos conscientes de entrevemos algo
que nao aparece. Esse algo é o Ser enquanto tal.

Imaginacao é, portanto, para Arendt, (1954/2997) a experiéncia e
o conhecimento de que fala Kant. Da intuigao sensibilidade e do conceito
entendimento. A intuigdo sempre nos da algo particular, o conceito
torna o particular conhecido para nés. Quando conceito e entendimento
se relacionam vao produzir a sintese que é o resultado do multiplo das
sensacoes. A sintese é o que da origem ao conhecimento. Essa sintese
¢ o resultado da faculdade da imaginacdo, uma fungao cega, mas
indispensavel de nossa alma, sem a qual, de modo algum teriamos um
conhecimento, mas da qual, raramente, estamos conscientes. De modo
que lidamos com dois extremos da nossa imaginagao: sensibilidade e
entendimento.

A nossa imaginagao, na descri¢gao de Arendt sobre as teorizagoes
de Kant, é chamada em critica da razao pura, de faculdade da sintese em
geral. Kant sugere que a imaginagao é de fato a raiz comum das outras
faculdades cognitivas, isto €, a raiz comum, mas para nos desconhecida da
sensibilidade e do entendimento. As imagens sao esquemas formados na
nossa mente, pois o esquema de um objeto s6 pode existir no pensamento.
Embora exista s6 no pensamento, é um tipo de imagem, nao é¢ um produto

do pensamento, nem é dado pela sensibilidade; e menos ainda, produto

15
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de uma abstracio feita a partir dos dados sensiveis. E algo para além ou
entre pensamento e sensibilidade.

Segundo Arendt (1954/2007) Kant dizia que a imaginagao é
uma das fontes originais da experiéncia. Por isso mesmo que segundo
Arendt, as imagens sO sao possiveis por possuirmos a faculdade de
esquematizar. Assim, a imagem pode ser produto da faculdade empirica
da imaginacao reprodutiva. Ja o esquema ¢ produto da imaginacao pura.
Os esquemas sao necessarios para se obter as imagens. Sem os esquemas
nao poderiamos nomear os objetos; nenhum conhecimento seria possivel,
apenas a comunica¢ao. No exemplo da ponte, de George Washington, é
preciso reconhecer a ponte para se ter uma imagem particular. Asimagens
sao formas esquematicas, vindas do espirito de muitas pessoas diferentes;
sao, portanto, produto da imaginagao.

Outro ponto sobre a teoria da imagina¢ao que Arendt traz a tona,
nos conceitos de Kant, esta presente na Critica do Juizo, onde ele lida
com juizos reflexionantes, distintos dos juizos determinantes. No juizo
reflexionante, o juizo adquire validade exemplar. O exemplo € o particular
que contém em si mesmo, ou que se supde conter, um conceito ou regra
geral. Mas, na Critica da Razao Pura, o juizo é um talento peculiar que
apenas pode ser praticado, mas nao pode ser ensinado.

Sobre a nossa sensibilidade, parece prescindir da imaginacao,
nao sd para o conhecimento, mas para reconhecer a identidade na
multiplicidade. A sintese da imaginagao, anteriormente a apercepgao, é
o fundamento da possibilidade de todo conhecimento, especialmente de
toda experiéncia. Enquanto tal, a imaginacao determina a sensibilidade.

Para compreendermos a imaginacdao, Arendt aponta, nos
principios de Kant, a imaginagao/imagem, como o ser humano é capaz de
criar/produzir. Pensar o fendmeno da imaginacao, e pensar especialmente
aquelas imagens que as criangas na infancia produzem/criam e, que
muitas vezes, sao incompreendidas. Se a imaginacao é a faculdade de
tornar presente o que esta ausente, de perceber o objeto na sua auséncia, se
a nossa sensibilidade precisa da imaginagao para o conhecimento, como
16
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poderiamos, na educagao escolar da infancia, proporcionar momentos de
arte e leveza, na construcao/compreensao de conceitos universais pela
crianga? Serd possivel a construg¢do de uma pedagogia do imaginario,

que leve em conta a inventividade imaginativa da crianca?

1.2 Os caminhos da imaginagdo infantil

Georges Jean (1979), autor Francés, é desafiado a escrever uma obra
que possa mostrar os caminhos da imaginacao infantil para educadores.
Para isso, ele se prop0s a escrever algo que pudesse fazer refletir e, ao
mesmo tempo apontar criticas e caminhos que educadores atentos teriam
que trilhar para fazer cumprir o papel da imaginacao infantil na escola.
Para dar inicio a uma teoria da imaginagao infantil, Georges Jean (1990)
centra sua tese e aposta nos contos, na poesia e na realidade, denominada
por ele de pedagogia poética. Todo esse trabalho pauta-se nas evidéncias
de que alinguagem infantil para se desenvolver potencialmente deve estar
encharcada de experiéncias diretamente ligadas a poesia e aos contos,
assim, as criangas terdo a oportunidade de relaciona-las e transferi-las
para as suas vidas cotidianas, enriquecendo suas aprendizagens. Sao
colocadas em contato com experiéncias ltidicas para que possam imaginar
e criar seus proprios arquétipos.

O objetivo do autor é auxiliar os educadores de todos os niveis
e mostrar que a reflexao pedagogica mais fecunda se encontra, as vezes,
fora da pedagogia, nos sonhos dos poetas e nas histdrias nascidas nas
profundezas da vida popular, para uma apreensao mais viva da realidade
pelas criangas e, também, pelos adultos de modo geral. Por isso, a sua
pretensdo nao é responder a nenhuma pergunta preestabelecida, mas
propor hipoteses acerca da imaginagao e da vida cotidiana das criangas e
adolescentes, na escola e fora dela. O ponto chave para ele, nesse sentido,
¢ evitar ensinar coisas infundadas e fora da realidade. Também deixa
claro que nao se presta a ditar receitas ou qualquer manual de pedagogia
pratica da imaginagao infantil.
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Neste sentido, a questdao do tempo e do espago como sendo a
escola o lugar de reflexdes e vivéncias favoraveis ao vivido e percebido
pelos infantes é, sem duvida, lugar pouco provavel. Salienta Georges
(1990) que a fronteira deste labirinto é a linguagem, pouco exercitada pelas
criangas com a finalidade de dizer o que efetivamente sabem sobre o seu
misterioso universo infantil. E cita Roland Barthes (2004)* dizendo que
tudo se fala, de que nada do que somos, percebemos, experimentamos ou
sonhamos escapa das palavras. Desse modo, é no sentido que cada um da
as palavras que esta a esséncia da imaginagao. Imaginacao nao ¢ passivel
de conceitualizacdo, nao ha como defini-la, a imaginacao se define por si
sO.

Se assim o for, como poderemos educar na escola valorizando
a presenca da imaginacdo infantil como ela verdadeiramente é. Nesse
aspecto, Georges Jean (1990) limita-se a mostrar como os contos e 0s
poemas constituem arquétipos linguisticos, de dupla via, que conduzem
a apreensao do real mediante o estudo da imaginagao.

Por outra parte, o autor diz que a escola condena as criangas a
renunciar a0 mesmo tempo a imaginacao, que deixa ver o espago no
instante e o espago de um instante, convertendo-a em seres de duragao,
em seres sucessivos. A escola proibe a lentidao e a paciéncia e a crianga
aprende assim, a ajustar o seu ritmo de vida com a sua linguagem,
conforme os itinerdrios seguros e bem delimitados pela escola. A escola

por sua vez torna-se lugar de escuta, ao passo que deveria ser lugar de

4 Semidlogo e critico literario francés Roland Barthes (1915-1980) tinha como ideal uma
escritura cubista, fragmentada. Pecas breves de Webern, dizia, eram preferiveis a concertos
com longas e interminaveis cadéncias. Justificava, assim, sua crenga na dissertacdo
fraturada como pratica para se chegar a forma literaria absoluta, o diario, pela qual tinha
verdadeira obsessao - o que explica seu primeiro texto, de 1942, feito de fragmentos,
um pouco a maneira de Gide. Assim, a estrutura de Barthes - Uma Biografia Intelectual
(Iluminuras), da professora e critica literaria paulista Leda Tenério da Motta, obedece a
uma divisao barthesiana de escrituras curtas, como um ciclo em que cada pega se relaciona
com a seguinte para construir o perfil de um pensador cuja obra nao cessa de crescer - e
um exemplo disso é o recém-langado Didrio de Luto, registro da dor provocada pela morte
da mae do escritor, cujas vendas surpreenderam até mesmo os editores da WMF/Martins
Fontes (o livro vai para a segunda tiragem em menos de dois meses). A editora ja publicou
12 titulos do autor (outros sete foram langados pela Martins/Martins Fontes apds a divisao
do catalogo entre as duas editoras) (MOTTA, 2011).
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dialogos constantes e fortuitos dos contos, das poesias, das melodias, lugar
para se imaginar, para quebrar o protocolo monopolizador dos curriculos
preestabelecidos, sem conhecer os seus interlocutores. Assim, acredito
que Georges esta correto quando critica a escola no seu modo cartesiano’
de ensinar, desconsiderando a riqueza da arte popular e dos detalhes da
vida cotidiana, dos textos dos poetas, das tragédias das comédias da vida
real e da fantasia de cada um, pois acreditamos que a linguagem poética
pode revolucionar.

A crianga pode descobrir pela linguagem poética que as palavras
valem pelo que dizem, que as palavras estalam, brilham, acariciam,
deslizam-se umas sobre as outras, completam-se de significados
inesperados. Pode-se dizer que se instala uma comunicagao poética para
as criancas que desfrutam dessa linguagem, permitindo a imaginacao
dar forma e sentido as coisas que percebem e sentem. Assim como nos
contos, elas dizem aquilo que para elas representa a vida: - as alegrias, as
tristezas, as desilusoes, a saudade, tudo aquilo que € inerente a sua forma
poética de ser. Por uma pedagogia da imaginagao, faz-se importante que
os contos populares sejam lidos e contados as criangas, foi assim que

Perrault® e outros contistas contribuiram para a formacao imaginativa

> O método cartesiano seria um instrumento, que bem manejado levara o homem a
verdade. Esse método consiste em aceitar apenas aquilo que é certo e irrefutavel e
consequentemente eliminar todo o conhecimento inseguro ou sujeito a controvérsias. O
objetivo de Descartes era de abranger numa perspectiva de conjunto unitario e claro, todos
os problemas propostos a investigagao cientifica. O fundamento principal da filosofia
cartesiana consiste na pesquisa da verdade, com a existéncia dos “objetos”, dentro de
um universo de coisas reais. O método cartesiano esta fundamentado no principio de
jamais acreditar em nada que nao tivesse fundamento para provar a verdade. Com essa
regra nunca aceitara o falso por verdadeiro e chegara ao verdadeiro conhecimento de
tudo. Fonte: www.psicoloucos.com/Rene-Descartes/metodo-cartesiano.html -Acesso em:
06/05/2013.

% Em 1667, o escritor francés Charles Perrault lancou o livro Contos da Mamae Gansa,
também intitulados “Histérias ou Contos do Tempo Passado com Moralidades”. Foi o
primeiro autor a realizar essa coleta de histérias populares e a publica-las. “Chapeuzinho
Vermelho”, “A Bela Adormecida dos Bosques”, “As Fadas” entre outros sao parte dessa
obra. As caracteristicas principais do seu trabalho sdo suas concepg¢des pedagdgicas que
consideram que “o carater essencial do livro infantil é a moralidade”. Por isso, seus textos
trazem sempre ao final da histéria um texto com uma sintese do tema que se deseja que
a crianca aprenda ao final dessas histdrias. Algumas destas, resgatadas por Perrault, na
Franga, ressurgem na Alemanha, no inicio do século XIX com outra versao, tais como: O
Pequeno Polegar, Chapeuzinho Vermelho, Cinderela e outras. Fonte: www.qdivertido.
com.br/verpesquisa.php?codigo=9 — Acesso em: 06/05/2013.

19

PEDAGOGIA




Marta Maria Simionato

das criangas, investindo nos contos para a infancia. Enfim, acreditamos
que é preciso considerar a linguagem infantil, pois, para as criangas, as
palavras ditas fora do contexto da arte e da criagao, sao coisas e signos sem

transparéncia que provocam limitagdes conceituais em todo o imaginario.

1.3 Imaginagdo e Educagdo: o que a escola tem feito?

Kieran Egan (2007) traz uma discussao atualizada e, a0 mesmo
tempo, negada por muitos educadores da infancia ou de outras instancias
do ensino. O proposito deste texto é de mostrar para educadores, de
maneira bastante clara, como o nosso olhar de educador esta mais para a
educacao racional do que parauma educagao que considera aimaginacaoe
aemocao da crianga. Nas praticas cotidianas dos educadores, as atividades
propostas aos alunos sao quase sempre descoladas das suas emogoes, e,
parece que nao haver lugar para a imaginacao. Quando chegam a escola
precisam deixar suas emogoes, a faculdade imaginativa e criativa do outro
lado do muro. Imaginagao e emogao nao sao consideradas geradoras do
contetdo escolar. Tanto que, quando ouvimos, refletimos sobre nossos
saberes/ fazeres escolares, parece que estamos falando de outra coisa e
de outro lugar. Aceitamos que a imaginagao faz parte da nossa rotina,
das atividades que propomos aos nossos alunos, mas no dia a dia, nao se
constata isso, efetivamente.

Egan (2007) apresenta proposta em defesa daimaginacao, em favor
da educacao, priorizando as implicagdes educacionais que estas podem
ajudar a construir, praticas e ambientes que serdo mais propicios para
estimular a imaginacao dos alunos. Mas, defende que os fundamentos da
educacao para o desenvolvimento da imaginacao sao vagos. Restringem-
se, na maioria das vezes, ao exercicio da auto-expressao em artes e, com
uma sutil aparéncia de novidade, para outras areas do curriculo que nao
consideram a imaginacao importante a educacao.

Ainda, sobre imaginacao e educagao, a imaginagao se encontra no
ponto crucial onde a percepgao, a memoria, a geragao de ideias, a emocao,
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a metafora e, sem duvida, outros aspectos de nossa vida se cruzam e
integram. Nossa memoria parece ser capaz de transformar percepgoes e
seus ecos. Quando fala da imaginacao, Egan (2007) traz outro elemento
importante para a nossa reflexao diante do fendomeno educativo que
sao as nossas emogoes. Para ele, as emogdes parecem estar unidas as
imagens mentais e que, quando imaginamos algo, sentimos como se
fosse real e presente. A légica da imaginacao parece corresponder mais
adequadamente a da metadfora que a de qualquer outro esquema de
racionalidade que possamos explicitar. Ser capaz de imaginar € ser capaz
de ser livre das aparéncias convencionais. E, a educagao é esse processo
que nos capacita e autoriza para nao sermos dominados por aparéncias,
ideias, crengas e praticas convencionais. Ela nos fornece a estrutura mental
para nos libertarmos do convencionalismo. Ora, se a educagdo € esse
canal, de duas vias, que pode nos levar e levar nossos alunos também,
pela via da emogao e imaginagdo, a construir saberes e experiéncias,
como continuar acreditando e apostando numa educacado, pela via da
racionalidade, somente. “Imaginagao ndo é o oposto de racionalidade,
mas é o que pode dar vida”. [...] “Exercitando a sua imaginagao, o
individuo cria vida e acrescenta sua experiéncia de vida” (EGAN, 2007 p.
16). Se, assim pensarmos como educadores, a escola vivera outro tempo,
os alunos poderao contribuir com suas ideias, emogoes e imaginacao para
a criacao de contetidos curriculares que lhes sejam validos para todas as
situagoes das suas vidas. Estes fatores, intrinsecamente ligados ao Ser,
nao deixam de pulsar nas criancas, quando estes adentram o espaco da
escola.

Sobre imaginacao na aprendizagem, Egan (2007) corrobora a
tentativa de mostrar que o cérebro armazena aquilo que encontra na
memoria. Mas, para que possamos aprender e reter informacoes, sera
preciso acionar um complexo de estruturas de significados que, segundo
Egan, sao afetadas pelas nossas emogoes. E, o autor cita ainda Bruner
(1986), para dizer que “a aprendizagem humana nao envolve apenas o
olhar para o que é exterior a mente, mas envolve fundamentalmente
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construgao e composicao” ( EGAN, 2007, p. 18). Nessa otica sobre o
desenvolvimento da imaginacdo, a aprendizagem envolve significado/
significante, algo que se distancia de armazenamento de informagao.
E importante destacar que somente o conhecimento que esta em nossa
memoria € acessivel a acdo da imaginacdo e, para que habilidades e
saberes sejam significativos, isso requer o engajamento da imaginagao no
processo de aprendizagem.

As narrativas, do ponto de vista de Egan (2007) sao fluxos
da redescoberta do mundo de nossas experiéncias, pois por meio de
histdrias, podemos nos lembrar das estruturas narrativas e codificar, de
forma mais organizada, o conhecimento em nossa memoria, muito mais
por associacdes afetivas do que por associagdes ldgicas. E por meio das
associagOes afetivas que Egan (2007) diz que as criangas pequenas lidam
com mais facilidade e naturalidade com as metaforas. Acreditamos que
(re) descoberta da mente narrativa encoraja-nos a prestar mais atencao
a imaginacao, porque ela é mais evidente na composi¢ao de narrativas,
e na percepcao de sua coeréncia. Para isso, a compreensao e o uso das
metaforas sdao de suma importancia, assim como as habilidades de
acompanhar historias, que estimulem e desenvolvem o modo narrativo
da mente, sua capacidade de criar sentido e significado. Tudo isso deve
ter largo sentido para a educagao, porém, as escolas, segundo Egan, nao
veem como produtivo o desenvolvimento do modo narrativo da mente.

Dentre os tépicos comentados por Egan (2007), imaginacdo e
liberdade me parecem nao poder ficar fora dessa discussao. Pois, desde
a antiguidade, segundo as tradigOes hebraicas e gregas, associavam a
imaginagao a atos de obediéncia que objetivavam a ampliacao dos poderes
humanos, particularmente, o poder de imaginar, criar e planejar o futuro
diferente do passado. Assim, podemos pensar mais uma vez que a escola,
com seus arquétipos educacionais, com todo o seu aparato, coloca-se a
servico do cerceamento daliberdade e dos modos convencionais de pensar
da sociedade. Enquanto nao houver a possibilidade concreta de a escola
ser espaco de imaginacao e vivéncia das emogdes, ela estara a revelia das
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convengoes. O exercicio da liberdade, a imaginacdo, a valorizagao das

emocoes € mais um belo discurso traduzido na nossa voz.
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Capitulo 2
O imaginario, (in) visibilidade e
arte na infancia...

Penso numa posstvel pedagogia da imaginagdo que nos habitue a controlar a

propria visdo interior sem sufocd-la e sem, por outro lado, deixd-la cair num confuso e
passageiro fantasiar, mas permitindo que as imagens se cristalizem numa forma bem
definida, memordvel, auto-suficiente, ‘icstica.

Italo Calvino

2.1 O Imaginario é uma realidade?

Maffesoli (2001) é um dos excepcionais estudiosos que querem
compreender a dimensao do imaginario da humanidade, na perspectiva
dos pensadores do mundo contemporaneo. Para isso, cerca o conceito de

imagindrio a partir das contribui¢des dos tedricos racionalistas Lacan’

"Jacques-Marie Emile Lacan (Paris, 13 de abril de 1901 — Paris, 9 de setembro de 1981) foi
um psicanalista francés. Formado em Medicina, passou da neurologia a psiquiatria, tendo
sido aluno de Gatian de Clérambault. Teve contato com a psicanalise através do surrealismo
eapartir de 1951, afirmando que os pos-freudianos haviam se desviado, propde um retorno
a Freud. Para isso, utiliza-se da lingtiistica de Saussure (e posteriormente de Jakobson e
Benveniste) e da antropologia estrutural de Lévi-Strauss, tornando-se importante figura
do Estruturalismo. Posteriormente encaminha-se para a Ldgica e para a Topologia. Seu
ensino é primordialmente oral, dando-se através de seminéri/os e conferéncias. Em 1966
foi publicada uma coletanea de 34 artigos e conferéncias, os Ecrits (Escritos). A partir de
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e Bachelard®. Em seguida, vai discutir ideologia, cultura e imaginario.
Selecionamos alguns excertos para nos auxiliar a dar os primeiros passos
a descortinar o que seja a construgao do imaginario social. Passo, entao,
de uma ideia de imagindrio que decola do senso comum e comega a
tomar forma reflexivamente pensada.

Maffesoli (2001) destaca que a nocao de imaginario que
desconsidera o real, vem de muitos séculos atras, de uma tradicao
romantica. Tratava-se de demonstrar como as construgdes dos espiritos
podiam ter um tipo de realidade na construgao da realidade individual.
Neste aspecto, toma as concepgoes de Bachelard e de Gilbert Durand
para falar sobre a ideia da tradigao literdria romantica na constitui¢ao do
imagindrio. E, para diferenciar cultura e imagindrio, sinaliza dizendo que
cultura é um conjunto de elementos passiveis de descri¢ao. O imaginario
tem, além disso, algo de imponderavel. E o estado de espirito que
caracteriza um povo. O imaginario pertence a uma dimensao ambiental,
uma atmosfera, algo que envolve e ultrapassa a obra, que se tenta captar
por meio da nogao de imagindrio. Assim, entendemos ser o imaginario
uma forga social de ordem espiritual, uma constru¢ao mental, que se
mantém ambigua, perceptivel, mas nao quantificavel.

O imaginario coletivo, para Maffesoli (2001) é algo que ultrapassa
o individuo, que impregna o coletivo. “O imaginario corresponde ao
imaginario de um grupo no qual se encontra inserido. O imaginario é
o estado de espirito de um grupo, de um pais, estado-nacdo, de uma
comunidade. O imaginario estabelece vinculo. E o cimento social”

(MAFFESOLI, 2001, p. 76). Logo, se o imagindrio une, numa mesma

1973 inicia-se a publicagdo de seus 26 seminarios, sob o titulo Le Séminaire (O Seminario),
sob a dire¢ao de seu genro, Jacques-Alain Miller. Fonte: www.psicanaliselacaniana.com/
jaqueslacan/cronologia Acesso em:06/05/2013.

8 Gaston Bachelard nasceu em 27 de junho de 1884 , em Bar-sur-Aube , Franca e faleceu
a 16 de outubro de 1962, em Paris , Franga. Fil6sofo e poeta francés, e exerceu trabalho
solitario. A obra de Gaston Bachelard contém duas facetas: a poesia e a ciéncia. Filho
de uma modesta familia, seu pai era sapateiro. No campo da ciéncia e da epistemologia
(livros publicados de 1928 a 1953) e no campo da poética (livros publicados de 1942 a 1961)
- contribui para a formagao do espirito cientifico e para a arte nao sendo possivel dissociar
a sua obra para nao descaracteriza-la.

Fonte: WWW.ebah.com.br/content/abaaaxfmak/bachelard - Acesso em: 06/05/13.
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atmosfera, para nao poder ser individual, nesse sentido o imaginario
pode ser a cultura de um grupo. O imagindrio ¢ ao mesmo tempo, mais
do que essa cultura, é a aura que ultrapassa e alimenta. A existéncia de
um imagindrio determina a existéncia de conjuntos de imagens.

Diferentemente da ideologia, o imagindrio também apresenta
um elemento racional, mas também outros parametros como “o onirico,
o ladico, a fantasia, o imaginativo, o afetivo, o ndo-racional, os sonhos,
enfim, as constru¢des mentais potencializadoras das chamadas praticas
[...] sdo as dimensodes organicas do agir a partir do espirito” ( 2001, p. 77).
O imagindrio é, também para Maffesoli, a aura de uma ideologia. E, ao
mesmo tempo, impalpavel e real e certamente funciona pela interacao.
Por isso, a palavra interatividade faz tanto sentido na ordem imaginaria
do sujeito.

Outra defesa de Maffesoli (2001) vem ao encontro do romantico.
“Ha sempre algo de romantico no politico, na defesa das utopias, no sonho
de uma sociedade perfeita, na esperanca de um mundo redimido de suas
falhas, na perspectiva de uma sociedade perfeitamente igualitaria, etc.”
(MAFFESOLLI, 2001, p78 ). Por isso mesmo, nos campos mais racionais,
como as esferas politica, ideoldgica e econdmica, sdao recortados por
imagindrios. O imaginario tudo contamina, assim se expressa.

Ao ler uma das entrevistas de Maffesoli (2001) sobre o imaginario,
me vi diante da possibilidade de recompor os conceitos de cultura e
ideologia e como estes estao imbricados na constituicao do imaginario
da humanidade e vice-versa. De maneira didatica, Maffesoli preocupa-
se em apresentar semelhancas e diferengas entre cultura e imaginario,
imagindrio e ideologia, imaginario e apropriacdo individual de um
patrimonio social. Ressalto que esta entrevista, de texto sucinto, é rica e
aborda varios conceitos e defini¢cdes de imaginario de maneira tao ténue e

ao mesmo tempo profunda.
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2.2 Ainfancia aeducacdo e as experiéncias do cotidiano

i
4

Fonte: Arquivo pessoal - Setembro de 2012

2.2.1 A experiéncia do espelho

Para escrever este texto, viajei ao passado e fui recuperar, na
memoria, experiéncias como professora de pré-escolar. Faz algum tempo,
final da década de 1980. As imagens que tenho de algumas situagdes
sao tdo recentes que parece o tempo nao ter passado. Confesso que, de
todas as minhas vivéncias em sala de aula, esta é a etapa que mais me
traz lembrangas felizes e pensar a docéncia até hoje. Lembro-me do dia
em que fomos fazer uma maquete para estudarmos sobre os seres vivos,
(animais e plantas) que habitam a dgua doce. Colocamos uma piscina
pequena cheia d’dgua e comegamos a montagem da maquete com a ajuda
das criancas. Eram vinte e trés criancas, entre cinco e seis anos de idade.
Iniciamos a arquitetura da maquete colocando plantas aquaticas, musgos,
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pedras, peixes, girinos, flores trazidas pelas criangas e por mim. Cada
coisa ou animal que colocdvamos era objeto de didlogo, as criangas e eu,
faldvamos sobre os animais e plantas.

Estavamos todos ao redor da maquete, fotografamos tudo, queria,
entdo, partir para as orientagdes cientificas sobre as plantas, a agua e os
animais que ali colocamos, mas, de repente, as criangas se agacharam em
torno da piscina e viram seus rostos refletidos na agua. Chamaram-me,
para dizer que a agua era um espelho, que poderiam se ver retratados
ali. A partir daquele momento, comegaram as comparagoes e comentarios
sobre a descoberta do espelho d’agua como denominaram. Foi preciso
deixar o assunto da aula para depois, assim, conversamos longamente
sobre as imagens refletidas na agua. Foi uma descoberta incrivel, as
criangas se interessaram e se envolveram naquela situagao plenamente,
aquele evento teve um sentido maior para eles naquele momento.

Chamaram pessoas, que passavam por ali, para olharem-se no
espelho d’agua, foi realmente uma descoberta que ofuscou todos os nossos
propositos naquele dia. A imaginagao das criangas pode ser entendida
“como um modo de ver além, ou de entrever que intensifica a experiéncia
do olhar e vice-versa” (GIRARDELLO, 2003, p. 51). A experiéncia gerou
a descoberta, uma emocao ao se verem no espelho d’agua - metafora’
para a imaginagao, “arte escondida no fundo da alma humana” (Arendt
1993, p.103 apud Girardello 2003, p.52). Entendemos, naquele momento,
que esse outro modo de olhar, um olhar para dentro de nos, e também,
um olhar através do mundo, através das coisas, era o que bastava para
aquelas criangas.

Este pequeno episddio ilustra sobre a imagina¢do das criangas
que, por vezes, passa longe dos propositos que os adultos tragam para

(elas), seja na familia ou na escola.
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Ainda, busco recuperar alguns episddios e relatos de colegas
professoras sobre imagina¢ao/imaginadrio das criangas e suas experiéncias
com os saberes académicos. Para a crianga, as experiéncias do cotidiano
sao a matéria prima para a sua imaginagao, sua elaboracdo passa pelas
imagens/imaginacao. Georges (1990) diz que a escola condena as criangas
a renunciar ao mesmo tempo a imaginacao, que deixa ver o espago no
instante e o espago de um instante, convertendo-as em seres de duragao,
em seres sucessivos. A escola proibe a lentidao e a paciéncia; a crianga
aprende, assim, a ajustar o seu ritmo de vida, como a sua linguagem,
conforme os itinerarios seguros e bem delimitados pela escola. A escola
por sua vez torna-se lugar de escuta, ao passo que deveria ser lugar de
didlogos constantes e fortuitos, dos cantos e das poesias, das melodias,
para dar asas a imaginacdo. Muitas vezes, ndao queremos saber o que
a crianga estd pensando/imaginando, queremos que ela ouga e passe a
pensar como nds adultos. Dessa forma, passamos a dominar as criangas,

moldando-as a nossa forma de ver e experiénciar o mundo.
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Para ir mais longe com a nossa reflexao, acredito ser preciso as
contribui¢des de Calvino™ (1090) que, de forma espetacular, nos fala sobre
visibilidade, ele parte da constatagao, dizendo: - a fantasia, o sonho, a
imaginacao é um lugar dentro do qual chove. A palavra chuva soou para
mim como alguma coisa impregnada de imagens, cores, e luz, que reflete
a possibilidade de ver além das proprias imagens e que a cada instante
ja é outra coisa, para além dos olhos. Aquela imagem refletida na agua
que se multiplica, dissolve-se e se renova, enquanto nos encontramos em
estado de contemplacao.

Vigotsky (2003), ao falar sobre Arte e Imaginacao, diz que a
atividade criadora é toda a realizagdo humana criadora de algo novo,
relacionada ou nao com os reflexos que se tem dos objetos do mundo
exterior. A imagina¢ao podera ser reprodutiva, quando reflete imagens
que estdao na nossa memoria, ligadas a acontecimentos da nossa infancia,
ou a fatos que reavivamos na nossa memoria, oriundos das experiéncias
davida. Sdo as experiéncias anteriores, as visdes imagéticas das paisagens,
cores, lugares, cenas do cotidiano, que trazem lembrangas que ora nos
alegram, ora nos trazem para a realidade ou que alimentam a nossa
memoria sobre o ja vivido.

Vigotsky (2003) indica-nos uma primeira forma como solugao
pedagdgica a necessidade de ampliar a experiéncia da crianga para

que ela tenha base sdlida para a sua atividade criadora. Quanto mais

10 1ftalo Calvino — (Escritor italiano) nascido em 19-9-1985, em Santiago de Las Vegas,
Cuba e faleceu em 19/09/1985 em Siena, Italia. Apesar de suas origens cubanas, Italo
Calvino é um dos escritores italianos mais importantes do pds-guerra. Mudou-se para a
Italia ainda na infancia, crescendo na cidade de San Remo. Desde o inicio dos anos 40 e
até meados dos anos 50, pertenceu ao Partido Comunista. Foi ativo membro da resisténcia
italiana durante a Segunda Guerra Mundial e, com o final do conflito, foi morar em Turin,
onde formou-se em Literatura, ao mesmo tempo em que trabalhava no jornal comunista
L’Unita e na editora Einaudi. Entre 1959 e 1966 editou, juntamente com Elio Vittorini, a
revista Il Menabo di letteratura. Seus romances de juventude, como A Senda dos Ninhos
de Aranha (1947), foram profundamente influenciados pelo neo-realismo. Em O Visconde
Partido ao Meio (1952) e O Barao Rompante (1957) recorre a elementos irreais para criar um
ambiente de fabula em seu comprometimento com a realidade. Suas experiéncias técnicas
e de contetido encontram a maxima expressao nos dois volumes das Cosmicdémicas (1965).
Posteriormente a sua morte, em 1991, foi publicado um volume com suas dissertagdes sobre
poética, apresentadas na Universidade de Harvard, Seis Propostas para o Préximo Milénio.
Fonte:www.algosobre.com.br/biografias/italo-calvino.html ~ Acesso em: 06/05/2013.
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acesso as novas experiéncias, maior serd a possibilidade de a crianga
assimilar outros elementos da realidade e ampliar a sua potencialidade
de imaginagao. Entendemos que o acesso as experiéncias mais inusitadas
¢ importante para a atividade criadora da crianga, mas, em momentos
plenos de sua infancia, na auséncia do adulto e da supervisao da escola, é
capaz de criar e imaginar coisas fantasticas, que so elas sao capazes. A arte
verdadeiramente, ndo é reproducao da realidade, ¢ criagdo, imaginagao
pura. Para a Psicologia, segundo Vigotsky, (2003) imaginacao e fantasia
é a atividade criadora do cérebro humano baseado na combinac¢ao
— imaginacgao e fantasia. A imaginagao, como base de toda atividade
criadora, se manifesta por igual, em todos os aspectos da vida cultural
possibilitando as criagdes artisticas, cientificas e por que nao dizer a

aquelas relacionadas a técnica, a manofatura.

2.2.2 Aimaginacdo e a educagio

As experiéncias das criangas sugerem, segundo Girardello (2003,
p- 56) uma educagdo da imaginagdo, ou como disse Calvino (1990, p.
108) “a necessidade de uma pedagogia da imaginagao, naturalmente
as criangas veem o mundo de forma diferente, com os olhos puros, elas
nao sentem vergonha das suas criagoes, pois elas nao refletem, apenas
véem. Do mesmo modo, nos assegura Benjamin” (1996, p. 51). Podemos
ver representado nos desenhos das criangas, quando sem nenhum pudor
desenham aquilo que querem representar. Nas brincadeiras de faz-
de-conta, elas criam personagens, a partir do mundo vivo, do mundo
inanimado, dao vida as pedras, aos cabos de vassoura, as bonecas de
pano. Viajam a lua e as estrelas, conversam com seres do ciberespago,
criam outros mundos a partir da natureza que as cercam. A grandeza do
oceano, do universo lhes causa espanto, mas ¢ matéria prima para a sua
imaginacao. Os episodios que descrevemos abaixo remetem a situagoes,
as quais vivenciamos diariamente e, muitas vezes, nao percebemos, nelas,
o apelo das criangas para que sejam ouvidas e entendidas na sua razao.
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Quando Augusto, menino de cinco anos quer saber o que significa a
palavra ‘proxima’, estd tentando imaginar - inventar — criar - um sentido
subjetivo ao dito. O que o inquieta ndo é a forma do que foi dito, mas
a esséncia, a ressonancia, a cor, a luz, a sonoridade que produz ao seu

sentido auditivo e o que isso pode representar para a sua imaginagao.

Calvino (1990) apresenta dois tipos de processos imaginativos;

para ele, o que parte da palavra para chegar a imagem visiva e o que parte
da imagem visiva para chegara a expressao verbal
Importa aqui a forma que o autor encontrou para teorizar, e
ao mesmo tempo, mostrar a constitui¢ao da visibilidade humana num
processo que retine ciéncia e arte. Usou exemplos da imagem da arte e a
vida cotidiana. Para isso, remontou a sua histéria desde a infancia e, busca
nos filosofos de sua época e em seus antecedentes, a fonte necessaria para
33
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compor o mosaico do entendimento sensivel da imaginacao. A expressao
contemplagao, ou imaginagao visiva de que fala, para ele significa ver com
os olhos da imaginacao o lugar fisico e é isso que as criangas sabem fazer:
- ver com os olhos da imaginagao, sem se preocupar com as convengoes
que se lhes impoem. O conceito natural esta dado, nele cabe a arte, a
ciéncia e a vida.

Visibilidade, palavra esculpida por Calvino (1990) um alento, pois
a partir dela inauguramos outra maneira de pensar o imaginario infantil,
nao mais a pura visao do objeto fisico em si. Temos entao, a possibilidade
de considerar que a crianga imagina de maneira descontinua, diferente do
propdsito dos adultos. Segundo o autor citado, as imagens criadas pela

crianga sao neutras, sem mancha, com luz propria, se multiplicam como

as imagens que refletem o caleidoscépio.
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Diante dos episodios apresentados, vimos a necessidade de

uma proposta em defesa da imaginagao, priorizando as implicagOes
educacionais que podem ajudar a construir praticas e ambientes mais
propicios para estimular a imagina¢ao dos alunos. Mas, defendemos,
também, que os fundamentos da educagao para o desenvolvimento da

imaginacao, ainda sao vagos, restritos, na maioria das vezes, limitam-

se ao exercicio da auto-expressao em artes e com uma sutil aparéncia de
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novidade para outras dreas do curriculo que nao consideram a imaginacao
importante para a educagao.

Ainda, sobre a imaginagao e a educagao, encontra-se como
ponto crucial a percepgao, a memoria, a geragao de ideias, a emogao, a
metafora e, sem duvida, outros aspectos da vida se cruzam e integram,
transformam na memoria, percepcdes e seus ecos. Egan (2007) traz
outro elemento importante para a nossa reflexao, diante do fendmeno
educativo, que sao as nossas emogoes. Para ele, as emogOes parecem estar
unidas as imagens mentais e, quando imaginamos algo, sentimos como
se fosse real e presente. A ldgica da imaginagao parece corresponder

mais adequadamente a da metafora que a de qualquer outro esquema de

racionalidade que possamos explicitar.

Outra metdfora, apresentada por Egan (2009), para falar de
imaginacao e pensamento convencional, diz que ser capaz de imaginar
¢ ser capaz de ser livre das aparéncias convencionais. E, a educac¢ao da
imaginagao € esse processo que nos capacita e autoriza para nao sermos
dominados por aparéncias, ideias, crengas e praticas convencionais. Ora,
se a educagao é esse lugar no sentido metafisico, que pode levar a nos
e nossos alunos, também pela via da emocao e imaginacado, a construir
saberes e experiéncias, tudo o que as criangas precisam, entdo, é de
espago/tempo para as elucubragdes, para o espanto, dentro da escola, e

as narrativas sao um desses caminhos.
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2.3 A narragdo de historias e as criangas pequenas

A atividade de contar histérias parece ser presenca cotidiana
nas instituicoes escolares, principalmente daquelas que atendem a
criancas pequenas, atribuido a elas, na figura do professor, o incentivo
a imaginacao, a leitura, a ampliagao do repertorio cultural das criancas
e a criagao de referenciais importantes ao desenvolvimento subjetivo.
Em contribuigao a isso, procuramos identificar algumas ideias geradas
na Filosofia da linguagem, na Teoria Literaria e na Psicolinguistica que,
costuradas pelo viés de uma experiéncia empirica e reflexiva de muitos
anos, possam tributar para uma compreensao ainda maior do potencial da
narrac¢ao de histdrias na educagdo infantil. Daremos especial atengao ao
contar historias sem o uso de livros, tanto a partir de textos literarios como
de experiéncias vividas ou imaginadas. Enquanto o valor insubstituivel
da leitura de historias para as criancas ¢ bem reconhecido pela literatura
especializada, nem sempre isso ocorre com a histdria contada sem o apoio
do livro, as vezes entendida como um mero passatempo. Sera dado énfase,
também, a relacdo entre a narragao feita pela professora para as criancas
e a produgao narrativa oral das criangas, o outro lado, inseparavel desse
dialogo.

Em nosso horizonte tedrico estao as concepg¢des da linguagem
como processo que sO se realiza na interagao verbal-social, de carater
dialdgico da comunicagao propriamente dita. Como pano de fundo,
procuraremos ter presentes as vozes e as questOes mais frequentemente
problematizadas pelas professoras de educagao infantil de diferentes
contextos, com quem tivemos a oportunidade de trabalhar nos tltimos
anos. Eventualmente, faremos referéncias a questdes de ordem técnica,
mas apenas para ilustrarideias, jA que o objetivo do trabalho é a busca
de acrescentar densidade conceitual a valorizacao desse tipo especifico
de encontro da palavra e da troca narrativa como espago de construgao

intersubjetiva e producao cultural.
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A narrativa chega cedo a vida da crianga, ja em seus primeiros
dias de vida. Chega do padrao musical regular dos acalantos que, como
as historias, abrem-se e se fecham nitidamente, contendo em si um
mundo particular. Chega das letras das cantigas que tantas vezes contam
histdrias, como: O Cravo brigou com a Rosa, Ciranda Cirandinha, A
Canoa Virou e Atirei o Pau no Gato, para ficar nos exemplos mais 6bvios.
Chega por meio das cangdes que marcaram a infancia e a juventude da
mae e do pai, que a embalam no colo, selecionadas de um arquivo pessoal
de favoritas aprendidas também no radio e na TV. O poeta russo Kornei
Chukovski (1968) dizia que as pessoas contam as historias e cancdes
de que mais gostavam, quando elas proprias eram criangas, de modo
que quem escolhe as histdrias para as criangas de hoje sao as criangas de
ontem. E a narrativa chega pela conversa do adulto que conta ao bebé o
que fez e aconteceu, familiarizando-o com os ritmos do relato e com o que
eles significam. A intensidade desse contato, é claro, varia com o grau de
fragilidade social e psicologica do contexto e mesmo com as diferengas
individuais e culturais. Mas a crianga que tiver contato com a linguagem
terd também contato com a narrativa ainda que esta nao seja destinada a
ela, que nao venha acompanhada do olhar e do calor do outro.

Garantir a riqueza da vivéncia narrativa nas institui¢does de
educacao infantil contribui para o desenvolvimento do pensamento
logico das criangas e também de sua imaginagao, que como nos ensina
Vigotsky andam juntos: “a imaginacdo ¢ um momento totalmente
necessario, inseparavel, do pensamento realista” (VIGOTSKY, 2003, p.
128). Ele explica que a diferenca mais importante entre eles é a diregao
da consciéncia, que na imaginacao tende a se afastar da realidade, ao
contrario da cognicdo imediata da realidade. Esse distanciamento da
realidade imediata, de uma histdria, por exemplo, é necessario a uma
penetracdo mais profunda na propria realidade: “um afastamento do
aspecto externo aparente da realidade dada imediatamente na percepgao
primaria possibilita processos cada vez mais complexos, com a ajuda dos
quais a cognicao da realidade se complica e se enriquece” (VIGOTSKY,
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2003, p. 129). Algo semelhante dizia Chukovski (1968) ao defender-se
da ortodoxia escolar stalinista que banira do curriculo os contos-de-fada;
eles lembravam que Charles Darwin, quando crianga era um tamanho
fantasiador, que todos o consideravam um mentiroso, ainda mais maluco
que o Bardao do Munchausen. Outra proposi¢ao que tem sido tutil aos
estudos da narrativa na vida das criancas, € a de que existem dois modos
basicos de pensamento, sendo um deles o modo logico e sistematico,
que usamos para testar hipoteses e construir explicagdes e outro o modo
narrativo, dedicado aos irreprimiveis atos da imaginacao permitem tornar
nossa experiéncia significativa (BRUNER, 1986).

De acordo com essa visao, € no modo narrativo que o pensamento
consegue instalar “seus milagres intemporais na experiéncia particular,
localizando a experiéncia no tempo e no lugar” (BRUNER, 1986, p.
13). Dai adviria a presenca fundamental das histérias como instancia
pedagogica das culturas: elas fazem uma ponte entre os valores e crengas
abstratas e a materialidade do contexto experimentado pelas criangas. O
contato com as histdrias na cultura significa para as criangas o reencontro
simbolico com um padrao organizativo temporal e mesmo ritmico que
elas ja vivem em sua experiéncia com a sucessao dos eventos no tempo:
a rotina doméstica, a expectativa pelo aniversario, o ziguezague entre
lembranca e imaginagao prospectiva que marcam a agao do faz-de-conta.
Afinal, sonhamos pelas narrativas, devaneamos por meio de narrativas,
lembramos, desejamos, esperamos, desesperamo-nos, acreditamos,
duvidamos, planejamos, revisamos, criticamos, construimos, passamos
boatos adiante, aprendemos, odiamos e vivemos de narrativas.

A conhecida sensacao de aconchego, manifestada pelas criancas
ao ouvir histérias tem relacao com a familiaridade desse reconhecimento,
que avaliza e ajuda a dar significado ao fluxo tantas vezes incongruente
das coisas vividas. Precisamos da forma  narrativa para entender as
acOes alheias, porque entendemos as nossas proprias vidas enquanto
narrativas que se desenrolam gradualmente, diz Mac Intyre (1981) que
desenvolveu toda uma influente teoria filosofica em torno do “conceito
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narrativo do eu”. Para ele, o ser humano, em suas a¢des e praticas, é
essencialmente “um animal narrativo”. A crianca ja chega ao mundo com
um ou mais papéis atribuidos a ela, diz, e o tinico modo pelo qual posso
saber o que fazer ou nao fazer a partir deles é pelo estoque social de
histdrias. E, acrescentamos, é pelos ensaios narrativos em que vai tecendo

as histdrias da cultura aos fios de sua experiéncia.
2.3.1 A narracdo e os movimentos

Mesmo quando sé uma pessoa fala, a narragao oral é sempre uma
forma dialogica, ainda mais do que na literatura, campo onde ja esta bem
estabelecido que o leitor nunca é passivo, pois, durante a narragao, a troca
nao ocorre apenas no plano da linguagem, mas também no do ar: pelo
sopro compartilhado em que vibra a voz de quem falano ouvido de quem
escuta, pelo calor fisico gerado pelos gestos de quem narra. Conforme,
por exemplo, os trabalhos sobre o papel do leitor em Wolfgang Iser, que
Umberto Eco (1984) conta de quem reage pela vibragao motriz involuntaria
- arrepios, suspiros, sustos, causada pelas emocdes que a historia
desencadeia. Chegaremos ao plano da conspiracdao, onde poderemos
entender a partilha narrativa como um respirar junto, cuja intimidade
irrepetivel gera uma forma muito particular de confianga. Essa dimensao
parece especialmente adequada a vivéncia da narragao oral de histdrias
entre adultos e criangas pequenas, por razoes que buscaremos detalhar
adiante. E na direcdo dela que estamos procurando construir este texto,
motivado também pelas tantas vezes em que assistimos a professores e
criangas em plena conspiragao narrativa. Para caracterizar essa pratica,
vamos comentd-la acerca de alguns de seus aspectos importantes: a voz,

a presenca, a imaginagao.
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2.3.2 A voz

A mulher das cavernas que embalava o filho a cadéncia de seu
murmurio - mmm... mmm... mmm intuia o poder da voz humana de criar
o vinculo afetivo, a capacidade mesmo pré-linguistica da comunicacao
oral. Esse acalanto elementar é precursor de toda a narragao oral. “Toda
voz emana de um corpo (...) que permanece visivel e palpavel enquanto
ela ¢ audivel”, diz Zumthor (1993, p. 241) a respeito da performance
oral nos contextos anteriores a obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica, de que nos fala Walter Benjamin. Ele acrescenta: “A palavra
pronunciada nao existe como o faz a palavra escrita num contexto
puramente verbal: ela participa necessariamente de um processo mais
amplo (...) cuja totalidade engaja os corpos dos participantes.” (1993, p.
244). A palavra falada sempre carrega uma carga corporal, ela é “ligacao
de sema e soma, de signo e corpo” (MENESES, 1995, p. 56).

Assim, a professora que senta-se junto as criancas para contar
uma historia estd se dispondo a uma interacdo que vai muito além do
plano verbal. A crianga que comega a balbuciar as primeiras palavras,
quando ouve uma histéria nao dissocia o conteudo linguistico da
expressao vocal e corporal da pessoa que narra. O desafio de descobrir
o sentido das palavras é pleno de prazer para as criancas, como bem
sabemos. Parte desse prazer estd em associar ludicamente o som das
palavras a sua articulagdo oral, o sutile complexo movimento dos labios,
da lingua, da face. Poderiamos associar esse prazer ao éxtase que ocorre,
segundo Lacan, quando o bebé se reconhece ao espelho e, ao ver-se pela
primeira vez como um corpo inteiro, antecipa a miragem de seu poder
futuro, quando sera como os adultos a seu redor. Muitas vezes o olhar
fascinado da crianga pequena se fixa diretamente na boca de quem fala
com ela, especialmente quando a pessoa brinca de falar com ela, através
de cangdes, parlendas, trava-linguas ou histdrias criadas para ela no calor

do momento. A crianga ja estd em plena jornada linguagem adentro, e
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possivelmente o que a fascina liga-se ao pressentimento de que em breve
aquele dominio também sera seu.

Do ponto de vista da voz, peculiaridades sutis distinguem a leitura
da histdria e da narracdo, sem o apoio do livro. Entre essas distin¢des
nao se encontra com certeza o status artistico, ja que manifesta¢des das
duas formas podem aspirar a ele. Mas talvez a narracao que vamos
chamar de livre, possa abrir-se mais imediatamente, enquanto espago
de pesquisa de possibilidades expressivas e interagao ludica, tanto para
quem conta como para quem escuta. Isto, pela flexibilidade que lhe da a
maior independéncia. A denominagdo ¢ problematica, j4 que nenhuma
interacdo social € inteiramente livre de suas circunstancias. Além disso,
também a narragao com o apoio do livro pode e deve ser livre, no sentido
que usamos aqui, ou seja, aberta a experimentacao, ao jogo, as surpresas
da interacdo. Mas preferimos usa-la em vez de seguir o exemplo de Malba
Tahan, que chama essa forma de narragao simples, o que nos parece
igualmente inadequado, além de desprovido da pertinente sugestao
semantica a liberdade.

Em relacdo a um texto escrito, a crianca pequena ainda esta mais
proxima da capacidade de falar expressivamente, requerida pela narragao
do que da capacidade de ler. Como a natureza da performance lhe é mais
acessivel, pode servir de estimulo imediato a sua propria acao narrativa.
Outra caracteristica importante da narragao livre reside em sua qualidade
melddica, em funcdo da auséncia do suporte mnemoénico que seria
garantido pelo texto escrito. Quanto mais vezes contamos uma histdria —
baseada ou nao na literatura — mais sentimos que a seguranca que vamos
adquirindo, quanto ao enredo, vai imprimindo um padrao melddico e
ritmico a nossa enunciacao, de modo que aos poucos nos percebemos mais
cantando do que contando a historia, até o dia em que a sensagao sera a de
que a historia canta-se através de nos. A criacao dessa espécie de partitura
¢ recurso comum na poesia oral dos trovadores populares, que usam a
cadéncia regular, as rimas e o fraseado melddico da fala para auxilid-los
a memorizar ou a improvisar o texto, dentro de padrdes culturalmente
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estabelecidos. Tudo isso pode ocorrer na leitura em voz alta, mas ocorre
quase que necessariamente na narragao livre.

Na narragao de histdrias, esse processo de apropriagao gradual
nada tem de mecanico. No caso de quem pretenda contar oralmente um
relato literario, ndo se trata de, a partir de uma técnica hermenéutica
precisa, adivinhar e interpretar as intencdes que estao por tras das palavras
do escritor. Tais palavras e sintaxe sao aquelas e nao outras em razao
da cultura a que pertence o autor, de sua intencionalidade consciente e
motivag¢des inconscientes, e, também, da corporeidade que lhe fez tornar
matéria aquele texto, precisamente, e nao outro.

Se o estudo minucioso de um texto permite que agreguemos
densidade e sentido a nossa versao oral, ele nao da conta, por si so,
do caminho que teremos a percorrer até sentirmos que a histéria esta
encarnada em nos. Essa ¢, por que nao dizer, a melhor forma de recontar
a historia para as criangas, deixando emergir, aos poucos, nossa propria
cultura, intencionalidade e motivagao, através de nosso corpo, de nossa
propria voz.

Por isso, talvez, tantos contadores de historia sugerem que o texto
nao seja decorado, e sim apreendido cena-por-cena, imaginariamente.
(FOX, 1999; GRAINGER, 1997). Essa relativa liberdade em relacao ao texto
abre espacos para a manifestacao dos ritmos, dos tons e da respiragao
propria de quem narra. Abre espaco, em sentido amplo, para sua voz.
Nesse lugar de ensaio, entram também, e muito, as contribui¢des dos
pequenos espectadores: a graga que acham em um estalar de lingua leva
o narrador a repeti-lo na préxima vez em que contar aquela historia; a
impaciéncia que demonstram num trecho excessivamente descritivo os
levam a resumi-lo da vez seguinte. Nos espacos abertos pela auséncia
da fidelidade literal ao texto escrito, a professora/professor narradora/
narrador, tende a inserir sua autoria, que s6 se realiza pela presenca das
criangas que a/o assistem e em fungao do que sabe ou intui que as criangas

sejam. Essa franca mediagao entre o texto escrito e as criangas de carne-e-
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osso sopra vida a histdria, e, ao fazé-lo, infla também um espaco onde as

criancgas sao convidadas a entrar.
2.3.3 A Presenca

A narragao oral de historias é uma forma de arte que so existe
plenamente no momento da performance. Como a danga, o teatro e o
canto, deixa apenas rastros incompletos de sua passagem nos suportes
fisicos que tentam guarda-la. Sua imprevisibilidade ¢ a medida de sua
vitalidade, pois s6 ocorre plenamente no encontro com o receptor. Uma
boa metafora para isso é o rouxinol do classico conto de Andersen,
cujo canto livre irritava tanto o maestro da corte, que este reclamava
ao Imperador: - nunca se sabe majestade, o que ele vai cantar! Por isto,
julgava-o. Regina Machado tratou desse tema em profundidade em Arte-
Educacao e o Conto de Tradigao Oral: elementos para uma pedagogia do
imagindrio. Inferior ao rouxinol mecanico, capaz de repetir dezenas de
vezes a mesma melodia, isso nao significa descuido formal, ao contrario:
sO o passeio atento pelas imagens da historia e a pesquisa prévia dos
recursos verbais e corporais mais adequados, sugeridos as criangas, pode
gerar a tranquilidade necessdria a partilha conspirativa. O que estou
chamando de imprevisibilidade é o oposto da rigidez de uma narracao
presa apenas a forma superficial do texto.

Lembro desse caso, quando ougo professoras dizendo nao saber
contar historias, embora se mostrem boas narradoras conversacionais
minutos seguintes, na hora do cafezinho, ou mesmo em momentos de
discussao em grupo em que se sentem mais a vontade. Afinal, algum
nivel de habilidade narrativa é patrimonio adquirido de todo usuario da
linguagem, ja que pertencemos a espécie chamada por alguns de homo
narrans. E importante que essa habilidade tenha a oportunidade de ser
exercitada pelas proprias professoras, em sua entrega confiante a
proposta de contar histdrias. A histdria contada tem uma clara dimensao
de jogo. Conhecemos racionalmente os motivos pelos quais estimulamos
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a brincadeira das criangas e brincamos ndés mesmos com elas; durante
a brincadeira, porém, a presenga do sentimento ludico predomina. A
engenhosidade, a risada, os desafios fisicos e cognitivos e a alegria de
sua superacao, a frui¢ao da rede de relagdes politicas e afetivas com os
parceiros de jogo - o valor de tudo isso independe da consciéncia que
se tenha das aquisi¢des a que nos levara e do saldo produtivo que disso
restard. A esséncia da  brincadeira opde-se a ldgica produtivista,
mesmo nas situagdes, em nossa sociedade, em que parece ter sido por
ela incorporada, em pacotes de lazer tao previsiveis. O mesmo se da na
narragao de histdrias. A entrega a atividade comeca pela atitude corporal,
tanto da professora como dos alunos. Etchebarne (1991) sugere, por
exemplo, que a narradora conte sempre sentada, junto das criangas, que
se apequene diante delas, deixando implicito que ndo esta prestes a partir,

e sim a ficar com elas.

Um comentdario bastante curioso sobre a atitude fisica do contador

de histdrias e o que ela representa na interacdo com a crian¢a pequena
foi escrito por Malba Tahan em seu livro sobre a narracao de histdrias
na educagao, um dos primeiros escritos no Brasil. As histérias em roque-
roque sao adequadas as criangas de até 2 anos a 5 anos e meio. J4 temos,
porém, encontrado criangas com 5 anos que se interessam por esse género
de histérias. A denominagao de histérias em roque-roque tem a seguinte
origem: ha muitos anos, quando nao havia cinema, nem radio, a grande

45

) ‘PEDAGDGiA




Marta Maria Simionato

distragao das criangas era ouvir histdrias. Essas historias eram em geral
contadas pela paciente avozinha ou por uma velha ama. E tudo se passava
assim na saudosa fazenda dos tempos antigos. A avozinha sentava-se na
cadeira de balango ou na rede, punha o netinho no colo e comegava a
contar: - “Era uma vez um menino... E, enquanto ela contava a cadeira
ou rede, a balangar, acompanhava o desenrolar da historia: roque-roque,
roque-roque...” (MALBA TAHAN, 1957, p. 8).

Para além de seu valor como documento romantico de outra
era social e cultural, esse trecho fala de uma entrega ao encontro com
a crianga, que interessa a nosso argumento. Fala de mulheres de idade,
ja liberadas da correria do trabalho pesado e, portanto, com mais tempo
para as criangas; fala de uma narragao hipnotica, que se desenrola ao
compasso repetido da rede ou da cadeira de balango. A fala dessas
mulheres ¢ produzida num encontro intimo com a crianga, a partir da
memoria de cantigas e casos ouvidos, da experiéncia vivida, da invengao
ou de tudo isso junto. Talvez essa avo e essa ama fossem analfabetas,
talvez nao, mas o fato é que os livros nao fazem parte da cena. O texto
enunciado, de qualquer forma é criado na hora para aquela crianca e para
aquela mulher. Fago, neste paragrafo, uma pequena digressao, tentando
ir mais fundo no que quero dizer.

A profundidade da relagao entre criangas e idosos é tema nobre
tanto na filosofia quando na literatura. Entre as tantas coisas que os
unem, como a marginalizacdo e a dependéncia, poderiamos incluir a
ideia de que ao velho ja nao interessa tanto ensinar numa perspectiva
teleoldgica, querendo que a crianca chegue a algum patamar superior
de conhecimento ou adequagao moral. Os avds dao conselhos aos netos,
sim, diz Oliveira (1999) em seu belo trabalho sobre cultura e co-educacao
de geragOes; mas tais conselhos sdo menos prescri¢des univocas do que
comunicagdes de experiéncias, no sentido dialdgico que lhes dava Walter
Benjamin: “aconselhar é menos responder a uma pergunta que fazer uma
sugestao sobre a continuagao de uma histdéria que esta sendo narrada”
(BENJAMIN, 1997, p. 200). O velho ja pode olhar mais ceticamente os
46



A (in) visibilidade das linguagens na educacao da infancia: narrativas,
imaginario e ciberespaco

maneirismos sociais de seu tempo, até porque sente-se cada vez mais
desobrigado deles. A sabedoria dos velhos vem da consciéncia da
fugacidade do tempo e do consequente apreco pelo instante presente,
lugar em que acabam se encontrando com as criangas.

O impulso para acompanhar uma historia surge da vontade de
saber o que vira depois, como bem sabia a habil Scherazade. Esse impulso
aproxima conceitualmente a narrativa da imaginagao, ja que esta era,
desde Aristoteles, entendida como um movimento psiquico ligado ao
desejo, particularmente ao desejo de conhecimento. A crianga quer saber
de tudo o que estd envolvido na performance do adulto que lhe canta
uma cantiga ou conta uma historia: como dizer, como cantar, como
produzir com palmas o som de uma cavalgada, como fazer o personagem
roncar. E, a medida que sua capacidade linguistica vai se sofisticando,
vai ficando curiosa para saber que surpresa lhe reserva o enredo: o que
vai acontecer com a galinha ruiva, com o gato-que-pulava- em sapato,
com a menina-bonita-do-lago-de-fita. Escutar uma historia “envolve ir
a frente da histéria, antecipando a ac¢ao, fazendo conexdes e produzindo
sentidos.” (Grainger, 1997, p. 41).

Quando abrimos um livro de historias diante das criancas, esse
desejo se confunde com a expectativa pela virada de pagina: que imagens
lhes serdao dadas a ver? Reconhecendo a inestimavel riqueza estética e
simbolica desse processo, buscamos destacar também a necessidade de
que seja ao mesmo tempo exercitada a capacidade de evocar imagens, na
auséncia das figuras, a partir apenas das palavras. Dizia [talo Calvino,
em suas propostas para o proximo milénio, que no atual “diltvio de
imagens pré-fabricadas, estamos correndo o perigo de perder uma
capacidade humana fundamental: a capacidade de por em foco visoes
de olhos fechados, de fazer brotar cores e formas de um alinhamento de
caracteres alfabéticos negros sobre uma pdagina branca, de pensar por
imagens” (Calvino, 1990, p. 107).

Nao é o caso, aqui, de discutirmos se o risco que preocupava
Calvino se justifica ou ndo, mas de valorizarmos com ele a criagao
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imagindria presente na leitura do signo linguistico. Brincadeiras do tipo:
de que cor era o passarinho da historia, ilustram a diversidade
das imagens suscitadas pelas palavras a mente das criangas: cada crianga,
claro, vé um passarinho diferente. A importancia da imagem particular e
subjetiva criada pela crianca ja seria uma razao forte para que perdéssemos
o receio de contar histérias “de  cabec¢a”, para que afastdssemos o
medo de ndo conseguirmos manter a aten¢do das criangas, se nao lhes
mostrarmos as figuras dos livros. Se nosso olhar nao estiver preso as
paginas, tendera a se voltar com mais intensidade para as criangas, e
teremos, talvez, mais facilidade em incorporar os movimentos e reagoes
delas a nossa performance. Tao envolventes, quanto as ilustragoes,
podem ser os recursos expressivos que formos desenvolvendo: um estalar
de dedos, uma pausa inesperada, um arregalar de olhos, um toc-toc-toc
com o n6 dos dedos  na madeira da parede. Tao atraente, quanto as
figuras do livro, pode ser a linguagem que usarmos: a sonoridade das
palavras, os estribilhos, as rimas e repeti¢des, o uso de diferentes vozes
ou sotaques para os personagens. Mesmo as palavras cujo sentido a
crianga desconhece, talvez, especialmente elas possam ter uma qualidade
material que chamariamos de figurativa, no sentido de que fala
Jean (1990, p. 25): “Para a crianga, muitas vezes as palavras sdo coisas
e signos sem transparéncia que provocam sem limite todo o imaginario,
como uma pedra jogada a dgua que desenha circulos.” Shedlock (1951)
chega a chamar atencao para o perigo da hiper-ilustragao em texto
escrito, bem antes do diltvio de imagens pré-fabricadas.

Depois de longa experiéncia, e depois de considerar o efeito
produzido nas criangas quando lhes sao mostradas figuras durante a
narracao, chegueia conclusao de que o apelo ao olho e a0 ouvido ao mesmo

tempo tem valor duvidoso, causa, em geral, distragao: a concentragao em

um canal de comunicagao atrai e mantém mais completamente a atengao.
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E  claro que essa questdo se apresenta, hoje, muito mais
complexa, dadas as teorias sobre recepcao das midias audiovisuais que
nos ensinam o quanto o proprio processo de percepcao e conhecimento se
tr