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APRESENTACAO

Contextualizar a Cultura e a Arte no Brasil implica uma tarefa dificil, devido
as caracteristicas da nossa formacgao sociocultural, que constitui um caleidoscépio
de diferenciadas manifestacOes artisticas e culturais.

Nas paginas que seguem, procuramos refletir acerca dessas contribuicdes
do “Brasil Profundo”?, apontando para a necessidade de elas serem constantemente
redescobertas no ensino da cultura e da arte brasileira, no contexto escolar, a
fim de que possamos valorizar saberes e praticas forjadas em nossa formacao
sociocultural. Entendemos que sdao exemplos da genialidade dos distintos grupos
sociais e étnicos que ddo forma e conteudo as tdo ricas manifestacdes culturais
presentes em diferentes lugares e regides brasileiras. Desse modo, buscamos
apresentar algumas dessas manifestagdes culturais, seu contexto de origem,
alguns elementos que delas fazem parte, procurando, por fim, esbocar algumas
temadticas possiveis de serem utilizadas em sala de aula, tendo-as como base.

Aimersao de nossos estudantes nesse rico universo de criacdes e recriacoes
culturais constitui uma oportunidade para a valorizacdo de nossas raizes, bem
como uma possibilidade de refletir acerca das contradigdes e problemas da nossa

1 A expressdo Brasil Profundo é empregada aqui no sentido de chamar nossa aten¢do ao
nosso processo de formagao sociocultural, pois infelizmente, ndo poucas vezes, em distintos
momentos a modernizagdo (seja cultural, politica, espacial, econdmica, etc.) é entendida como
se ocorresse sobre uma sociedade alisada e sem histéria prépria, mesmo quando aceito que
tal histdria existe ela é vista como algo atrasado que deve ser superado a todo custo. Da nossa
parte, ndo queremos desvalorizar o que cada periodo novo tras, mas discutir a importancia de
nossas manifestagGes culturais, exemplos de (re)criagdo e invengdo humana no “novo mundo”.




formacdo sociocultural. Nosso objetivo principal é, portanto, verificar a relagao
entre a formacdo sociocultural brasileira e as manifestacdes culturais que dela
surgem, principalmente, aquelas oriundas de grupos subalternizados, procurando
ainda, apontar como elas podem ser acionadas no ensino, em especial, no de artes.

Discutiremos a importancia de ser pensado o ensino da cultura e arte
brasileira, a partir de algumas das muitas manifesta¢des culturais presentes em
todo o territdrio brasileiro, as quais foram gestadas durante o processo de nossa
formacgao sociocultural.

Num primeiro momento, procuraremos esbocar uma breve reflexdo
sobre os conceitos de cultura e arte, para, em seguida, aprofundarmos nossas
investigacOes acerca da construcao de nossas raizes culturais. Um autor importante
gue subsidia as nossas discussdes sobre nossa cultura é Darcy Ribeiro (1995),
principalmente suas reflexdes a respeito do povo brasileiro. Segundo esse autor,
nossa formagao se deve ao encontro de trés matrizes: a indigena, a africana e a
europeia, que deram origem, segundo seu ponto de vista, a num povo novo, ainda
em construgao.

Uma problematica que nos acompanhara ao longo deste texto, se refere
a dificuldade da participacdo de grupos sociais que historicamente, e ainda
hoje, encontraram barreiras as suas manifestacdes. Nesse sentido, quando
discutimos nossa formacdo sociocultural, analisamos também, paralelamente,
a marginalizacdo de determinados grupos sociais, cujas formas originais de
manifestacdo cultural sdo marcadas, ndo poucas vezes, pelo enfrentamento do
sistema dominante, embora ainda resistam e constituam objeto de pesquisas e
estudos. Essa sociodiversidade deve ser vista como fonte para estudos escolares,
pois estd ancorada nos processos produtores de um “Brasil Profundo”, gestado
durante séculos, e que chega a atualidade, representando formas de resisténcia e
de expressdo da rica cultura brasileira.

Outra preocupacao nossa se refere a tentativa de apontar caminhos para
a implementacdo, no contexto do ensino de artes, das leis 10.639/03 e 11.645/08,
que tratam da obrigatoriedade do ensino de histdria e cultura afro-brasileira e
indigena em sala de aula, assumindo que cabe também a essa disciplina discutir
e interpretar a importante contribuicdo dada por tais grupos a nossa formacao
sociocultural.

Diante dessas observagdes preliminares, esperamos que os leitores e
professores aceitem nosso convite para buscar, com criatividade, a releitura de
algumas das nossas manifestagdes artisticas e culturais, fruto dessa hibridizacdo
acima exposta, contribuindo para a ampliacdo das temadticas e praticas a serem
acionadas por educadores na construcdo de sua pratica pedagdgica.

Boa leitura!
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REFLEXOES ACERCA DAS RELAGOES ENTRE
ARTE, CULTURA E SOCIEDADE

Os termos “Arte” e “Cultura” sdao frequentemente utilizados como
sinbnimos um do outro, como se possuissem um mesmo significado. Entretanto,
isso é um equivoco que decorre do fato de haver mais de uma concepc¢ao paraambos
os termos. Podemos dizer, em principio, que “Cultura” é algo mais abrangente, pois
se refere a todos os “bens” que o ser humano coloca no mundo, por meio de seu
trabalho, dentre os quais podemos citar: a religido, a ciéncia, a moda, a culindria
e, inclusive, as maquinas e seus produtos, entre tantos outros exemplos. Ou seja,
sdo bens que envolvem as dimensdes filoséficas, artisticas e cientificas do fazer
e do conhecer. A “Arte”, por sua vez, representa apenas um “pedaco” da Cultura,
embora tenha um expressivo alcance, por estimular de diferentes formas nossos

sentidos e estar intrinsecamente relacionada a ela, como veremos mais adiante.

Nesse sentido, podemos dizer que a Arte faz parte da Cultura; Ela é uma
de suas linguagens, uma vez que permite a comunica¢dao entre as pessoas e
produz diferentes leituras de mundo, sem necessariamente fazer uso das palavras,
ja que é uma linguagem constituida por sinais, signos, cédigos e representac¢des
associadas a ideias, sentimentos e materiais com significados. A arte é expressao
e conhecimento, para quem a faz e para quem a vé, pois resulta de nossas
experiéncias, da leitura de um contexto.




De acordo com Pereira (2006), os objetos culturalmente produzidos
despertam em nds sentimentos agraddveis ou ndo aos nossos sentidos e ao
nosso entendimento. A interagdo com essas produgdes estruturam o nosso senso
estético, nossa maneira de gostar, de julgar e de apreciar a cultura e as formas
artisticas. Como diria Paulo Leminski (1986), “As pessoas sem imaginacao estdo
sempre querendo que a arte sirva para alguma coisa. Servir. Prestar. [...] Dar lucro.
N3do enxergam que a arte [...] € a Unica chance que o homem tem de vivenciar a
experiéncia de um mundo da liberdade, além da necessidade”.

Defato, podemserencontradas, nosensocomum, nosdiasatuais, diferentes
formas de pensar a Arte, traduzidas nas variadas funcdes que acreditamos que ela
possua, bem como nos seus consequentes métodos de ensino. Cabe ressaltar que
o fato de cair no senso comum faz com que essas formas de conceituar a arte se
afastem de suas raizes histdrias, sociais e educacionais. Entre essas concepgoes,
destacamos trés, que sdo contextualizadas historicamente, jd que sdo construidas
nas relagdes socioculturais, econdmicas e politicas do momento histérico em que
se desenvolveram, conforme aponta o quadro que segue:

12



Quadro 1: Concepgdes de Arte

Arte como mimesis e
representagao

Arte como expressdo

Arte como técnica (formalismo)

-Tem por defini¢ao Arte
como mimesis (imitagdo);

-Desenvolvida na Grécia
Antiga.

-Platdo: * diferenciava

o mundo em dois (o
inteligivel e o mundo do
sensivel, dos seres vivos

e da matéria); * Arte
reduzida a imitacdo, copia,
sem valor como algo
verdadeiro.

- Aristételes: * para a arte,
cooperam a experiéncia do
sensivel e a abstragao do
entendimento; * Arte como
imitacdo do inteligivel,
imanente ao sensivel; uma
representacao.

-Tais concepg¢des de

Arte da Antiguidade
Classica, passaram

pelo Renascimento e
permaneceram vdlidas até
o inicio da segunda fase da
Revolugdo Industrial, no
século XIX.

-Arte que prima pelo
contelddo e manutengado
das normas e ainda hoje
esta presente e é bem
aceita em escolas.

-Funcdo da Arte:
reproducdo o mais fiel
possivel da realidade.

-Pensada por filésofos e
artistas romanticos do
final do século VIII.

-Consideravam obra

de arte toda expressao
concretizada em formas
visivel/audivel/dramatica
ou em movimentos de
sentimentos e emogoes.

-Desloca para o artista a
chave da compreensdo da
arte.

-Prevalecem o
subjetivismo e a liberdade
de temas e composigdes,
inspirados em sentimentos
e estados da alma.

-Rejeicdo dos artistas as
contradicGes da sociedade
capitalista e a miséria
gerada em sua fase de
consolidagao.

- Centra-se no individuo
e aprofunda um olhar
subjetivo sobre a
realidade.

- Funcdo da Arte: revelar
as contradicdes da
sociedade, prestando-se,
desse modo, a uma critica
social que representasse
os conflitos sociais
internalizados e expressos
artisticamente pelos
sujeitos criadores.

-Ensino baseado na
espontaneidade,
autonomia e imaginacao,
independente do contexto
histdrico.

-Movimento artistico do
inicio do século XX.

- Consideravam a obra de
Arte pelas propriedades
formais de sua composigao.

-Supervalorizacdo da
técnica.

-0 fundamental é como se
apresenta, se estrutura e se
organiza e ndo o que a obra
representa ou expressa.

-Vinculada a pedagogia
tecnicista dos anos de 1970,
ainda presente na pratica
escolar.

13
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Do nosso ponto de vista, conhecer a teoria estética da Arte é o mesmo que
compreendé-la dentro do seu contexto histdrico, como uma referéncia que gera
conhecimento e articula saberes de ordem cognitiva, sensivel e sdcio-histdrica,
numa dada época, o que nos possibilita pensar a Arte e o seu ensino. Assim
sendo, apds analise de tais concepcdes, podemos concluir que, se elas ndo sao
equivocadas, sdo ao menos limitadas, pois a Arte, em toda a sua complexidade,
comporta simultaneamente cada uma das posi¢Oes apresentadas, ou seja, ela
representa a realidade, expressa visoes de mundo pelo filtro do artista—ndo apenas
suas emocoes e sentimentos pessoais — e retrata aspectos politicos, ideoldgicos e
socioculturais da sua época.

Diante de tdo complexa missdo de definir Arte, procuraremos aborda-la
partindo de seus campos conceituais, historicamente construidos:

Quadro 2: Campos conceituais da Arte

Conhecimento estético Conhecimento da produgdo artistica
Apreensdo do objeto artistico como Processos do fazer e da cria¢éo,; considera
criagdo de cunho sensivel e cognitivo; o artista no processo da criacdo das obras,
processo de reflexdo a respeito do desde suas raizes histdricas e sociais,
fendmeno artistico e da sensibilidade as condigdes concretas que subsidiam
humana, em consonéancia com os a producao, o saber cientifico e o nivel
diferentes momentos histdricos e técnico alcangado na experiéncia com
formacdes sociais em que se manifestam. | materiais; considera também, o modo de
disponibilizar e de divulgar a obra.

Fonte: Elaborado pelos autores.

Apesar de definirmos separadamente cada um dos campos conceituais,
faz-se necessario compreender que a construcdo do conhecimento em Artes se
da na relagdo entre o estético e o artistico, materializando-se nas representacdes
artisticas. Ou seja, para compreender a Arte, é preciso haver uma andlise sécio-
histdrica, abordada por meio do conhecimento estético e da producdo artistica de
maneira critica, que permita concretizar uma percepc¢ao da arte em suas multiplas
dimensdes cognitivas (PARANA, 2008).

De forma reduzida, podemos dizer que ndao ha como falar em Arte sem
pensar na relacdo que se estabelece entre Arte/Sociedade/Cultura. Sendo assim,
é importante explicitar que “o ser humano transformou o mundo construindo
simultaneamente a histéria, a sociedade e a si prdprio através do processo do
trabalho que constituiu o universo simbdlico composto pela linguagem, pela
filosofia, pelas ciéncias e pela arte” (PARANA, 2008, p.54). Em outras palavras,
podemos dizer que, por meio de seu trabalho, desde os primérdios, o homem
transformou a si mesmo e o mundo ao seu redor, tornando-se capaz de abstrair,
simbolizar e, consequentemente, de criar Arte.
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E nessa complexa relacdo e de maneira mais critica do que as concepgdes
de Arte apontadas anteriormente, ainda muito ligadas ao senso comum, que
podemos interpretar a Arte de trés outras maneiras, partindo da concepc¢do de
arte como produto da criagdo humana e como fonte de humanizagao.

Quadro 3: Arte como fonte de humanizagao.

Arte como forma de Arte como ideologia Arte como trabalho criador
conhecimento

- Entende-se que a arte - Como vimos, a arte nao - Compreendemos a arte
esta voltada aos sentidos | é neutra em relagdo ao como trabalho criador,
humanos, pois expressa contexto socioeconOmico, | a partir da ideia de que
aspectos de uma dada politico e cultural em que é | trabalho configura toda a
realidade. Sendo assim, criada. acdo histdrica e socialmente

por meio do objeto
artistico, é possivel
conhecer aspectos da

desenvolvida pelo homem,

- Desempenha uma fungdo
sobre a natureza.

ideoldgica e pode se tornar

. A elemento de imposicao de |- No trabalho artistico, ndao
realidade do individuo . . .
. modos de ser, pensar e agir | se dissociam os elementos
criador e o contexto a s . .
hegemonicos. individuais e/ou sociais de

histérico e social em que .
conteudo e forma.

ele vive e cria suas obras. | - As relagdes entre Arte e
Ideologia sdo contraditdrias | - Podemos dizer que a
e complexas, pois a criagdo artistica é uma agao
ideologia pode servir intencional complexa do

como elemento de coesdo | homem sobre a matéria,
social ou como difusora do | com o objetivo de criar uma
pensamento hegemoénico. | forma/significado que antes
dessa a¢do ndo existia.
Nesse processo, o artista
imprime sua subjetividade a

- E nessa relagdo que
devemos pensar em pelo
menos trés formas de Arte:

. matéria.
a erudita, a popular e a
industria cultural, todas se |- “[...] no trabalho artistico,
relacionando entre si ao o artista se objetiva no
mesmo tempo em que sdo | mundo e, a0 mesmo tempo,
permeadas por discursos subjetiviza o mundo,
ideoldgicos distintos. fazendo com que a arte

componha o chamado
mundo humanizado, ou o
mundo da cultura, portador
da marca do homem”
(PARANA, 2008, p. 61. Grifo
Nnosso).

Fonte: Elaborado pelos autores.

Partindo entdo, dessa compreensao critica de Arte, em qualquer uma de
suas areas (Artes Visuais, Musica, Danga ou Teatro), é possivel compreender seus
conteudos estruturantes, quais sejam, os elementos formais (recursos, elementos

da cultura presentes nas producdes humanas e na natureza, matéria-prima), a
19




composi¢do (processo de organizagao e desdobramento dos elementos formais
que constituem uma producdo artistica) e os movimentos e periodos (contexto
histérico) referentes aos trabalhos artisticos. Apesar de suas especificidades, esses
elementos estruturantes se encontram de maneira interdependente no trabalho
artistico.

Para efeito de conclusao, ressaltamos que Arte e Cultura ndo podem ser
compreendidas como uma mesma coisa. Seja qual for a area, a obra, o trabalho
artistico em questdo, é necessario pensar na relagdo entre Arte/Cultura/
Sociedade, para somente entdo nos aprofundarmos em seus aspectos estéticos
e de producao.

16



4

It@ﬁilﬂ%@fs PELO “BRASIL PROFUNDO™:
REFLEXOES ACERCA DA NOSSA CULTURA

Pretendemos, nesta parte, tecer algumas reflexdes necessarias para
tratar das relagbes entre Arte e Cultura brasileira, principalmente quando elas
sdo percebidas no processo de nossa desigual formacdo sociocultural, fruto
dos diversos sujeitos e contextos que lhe ddo conteludo e, que, regionalmente,
apresentam distintas manifestacdes. A nosso ver, devemos analisar, a partir do
processo de formacdo de nosso pais, a miriade de distintas formas e expressdes
artisticas brasileiras, possiveis de serem levadas para dentro de nossas aulas e
exploradas, a fim de que consigamos discutir, a partir dessas mesmas experiéncias
artisticas, a nossa Cultura.

Nossas reflexdes acerca do conceito de Cultura, muitas vezes, partem da
premissa de que ele esta associado a nogdo de “povo” ou “nagao”, de modo que
a cultura seria sempre a de um povo ou de uma dada nag¢ao. O problema dessa
acepcdo, nos parece, reside na dificuldade em pensar a propria ideia de Nagdo nos
paises em cujo passado colonial, como é o caso do Brasil, diferentes grupos humanos
foram mobilizados na formacdo de sua populacdo. Aqui, negros e indigenas,
embora tenham tido ativa participacdo na construcdo nacional, constituem, até
hoje, a base da massa dos sujeitos subalternizados pelo processo histdrico e a
maior parcela da populacdo, que vive nas piores condi¢des socioeconémicas.




Sistematicamente, foi inculcada em nossas mentes e corag¢des, a ideia
de que ha uma relacdo simétrica e indiferenciada entre os conceitos de “povo”,
“Nagao” e “territorio”. Desse modo, é sempre importante salientar que a instituicao
da cultura dita “nacional” é algo bem recente e ndo poucas vezes serviu como um
apelo ideoldgico para legitimar e esconder os eventos que nela culminaram. Até o
final do século XIX, o Brasil era um arquipélago de economias regionais que quase
nao possuiam ligacdo entre si, mas que foram construidas, ao longo dos periodos
colonial e imperial, para, fundamentalmente, abastecer o comércio distante.
Somente no século XX, hd uma mudanca politica que, gradativamente, vai sendo
materializada naquilo que se convencionou chamar de unificagdo dos mercados
regionais e constituicdo de um mercado Unico nacional. Nesse sentido, foi a partir
da necessidade de legitimar esse mercado Unico e também de entendé-lo como
algo “natural”, que a nossa nacionalidade foi sendo moldada.

Outra visdo comum acerca do conceito de cultura deriva de uma distincao
entre os grupos humanos portadores de uma cultura elevada, baseada no texto
escrito e aqueles para quem a cultura ndo é reconhecida, devido a transmissao do
saber estar baseada na tradi¢do oral. O divisor entre uma e outra seria, portanto,
o emprego da linguagem escrita, do texto.

De certo modo, a sociologia do século XX contribuiu para a construcdo
dessa visdao, quando permitiu definir a cultura de um grupo humano a partir do
grau de desenvolvimento técnico utilizado na produgdao de seus utensilios e na
classificacdo de distintos grupos humanos, numa ordem gradual, que vai desde os
selvagens até os civilizados. Obviamente, essa divisdo tem como base uma visao
eurocéntrica de mundo, de acordo com a qual, a civilizagdo estaria na Europa, que
com suas técnicas, irradiaria/difundiria a “melhor” forma de viver pelo planeta.

Uma forma mais ampla de estabelecer o conceito de cultura seria referi-
la a humanidade, tendo como base os amplos processos humanos obtidos a
partir do desenvolvimento técnico. Assim sendo, estariamos nos referindo ao
arsenal material e imaterial logrado ao longo da histéria humana, desde as
primeiras civilizacdes de regadio até as modernas expressoes técnicas vivificadas
nas grandes metrépoles mundiais. Embora essa acepcdo seja capaz de retratar
os prodigios do génio humano, ilustrado pelo amplo progresso técnico, carece
visualizar as graves distorcdes sociais e morais presentes nos mesmos lugares onde
a “cultura” moderna se apresenta. Uma cidade como S3o Paulo, por exemplo, é
uma metrépole onde estdo presentes grandes objetos técnicos que comprovam
a enorme capacidade humana de modificar seu meio, mas constitui também o
ambiente onde as contradicdes sociais se expressam em mesmo elevado grau.
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Do ponto de vista que nos interessa, que é discutir a Cultura e a Arte
no Brasil, é importante notar a contradicdo desse processo de formacdo da
cultura nacional, pois sua constituicdo ndo é resultado da “soma” daquilo que
foi construido durante séculos em cada parte do espago nacional, mesmo que ao
longo do século XX, tenham sido eleitas determinadas manifestacées, sujeitos e
lugares como representantes “oficiais” da nossa “identidade cultural”.

Modernamente, ha uma gigantesca quantidade de manifestaces culturais
existentes em todo o territdrio brasileiro, produzidas em diferentes contextos,
épocas e lugares, as quais devem ser utilizadas para o ensino da Arte. Sdo exemplos
da genialidade humana, fermentada nas terras brasileiras, a partir do encontro de
indigenas, negros e portugueses, aos quais, ja no final do século XX, somam-se
outros europeus “tardios”, alocados principalmente no sul do pais.

Em nossas aulas, utilizar essas manifestacdes é, sem duvida, um desafio
a ser realizado, pois se trata da valorizacdo de nossas muitas identidades,
principalmente aquelas trazidas pelos sujeitos subalternizados no processo de
nossa formacdo sociocultural. Nesse sentido, vale a pena retomar os versos da
cangdo Canto das Trés Ragas, escrita por Paulo Cesar Pinheiro, em parceria com
Mauro Duarte, e gravada por Clara Nunes no LP “Canto das Trés Ragas”, em 1976:

Ninguém ouviu um solugar de dor no canto do Brasil
um lamento triste sempre ecoou, desde que o indio guerreiro
foi pro cativeiro e de Id cantou
Negro entoou um canto de revolta pelos ares no Quilombo dos Palmares,
onde se refugiou Fora a luta dos Inconfidentes pela quebra das correntes
nada adiantou
e de guerra em paz, de paz em guerra
todo o povo desta terra quando pode cantar, canta de dor
Oh 8h 8h 8h 6h oh...
Oh 6h 6h 6h 6h oh...
E ecoa noite e dia, é ensurdecedor
ai, mas que agonia o canto do trabalhador
esse canto que devia ser um canto de alegria
soa apenas como um solucar de dor.

Oh 6h 6h 6h 6h oh ...
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Esses versos apontam alguns dos problemas vividos pelos distintos grupos
formadores do nosso povo e, por isso, algumas questdes poderdo surgir a partir de
sua leitura/audigdo. Entre elas:

e Que relacdes podem ser tecidas, no que se refere a formacao da populacdo
brasileira?

e Como o uso da musica, bem como das muitas manifestacdes culturais
brasileiras, pode servir para melhorar o entendimento dos nossos discentes
acerca da arte e da cultura brasileira?

Adentrar o universo da cultura e da arte brasileira permite conhecer
melhor nossa sociedade, no entanto, isso implica estar disposto a esmiucar as
virtudes e conflitos de nossa formacao.

Historicamente, ndo foram poucos os momentos de crise e de mudanca
das nossas referéncias politicas, econbmicas e culturais. Surgimos na histéria
ocidental como uma colénia, num longo processo em que foram sendo gestadas
as formas de organizacdo e de sobrevivéncia, vivificadas nos lugares do futuro pais.

Nesse sentido, a medida que o mundo colonial adentrava as terras que
passaram a compor o espago nacional, solu¢des para os problemas da produgao
ou extracdo de riquezas foram sendo criadas. Entendendo que a cultura é um
conceito amplo que envolve, fundamentalmente, as formas como os grupos
humanos se organizam para sua sobrevivéncia e reproducao, identificamos, no
Brasil, nos diversos periodos histéricos que se sucederam, a criacdo de praticas
materiais e imateriais que permitiram a manutencao da vida nos trépicos.

Para Darcy Ribeiro (1970, 1978), foram os povos indigenas que nos
ensinaram a sobreviver nos trépicos e cujos tracos e costumes ainda hoje se
mantém presentes. Escreve esse autor, em seu livro As Américas e a Civilizag¢Go:

Ainda hoje, no Brasil, as frentes pioneiras que avancam sobre
areas virgens, ao se defrontarem com os grupos do tronco Tupi,
reconhecem de imediato a unidade essencial dos modos de
adaptacdo a natureza e de muitas crencas desses povos, como suas
préprias. (RIBEIRO, 1970, p. 247)

Para o autor, devemos, aos grupos autdctones, as bases de nossas
formas de sobrevivéncia no continente americano, o que fica evidente quando
paramos para pensar na quantidade de géneros alimenticios e plantas medicinais
utilizadas em nosso dia a dia ou que estdo presentes no quintal de nossas casas.
Incentivar, por exemplo, nossos discentes a pesquisar acerca delas é uma atitude
de revalorizacdo e de incentivo as praticas utilizadas hd muitos séculos, heranca de
nossa “matriz indigena”.
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O mesmo autor (RIBEIRO, 1978) se refere ainda, ao que denomina de
atualizagdo ou incorporagdo histdrica, quando explica como se operou o processo
civilizatério do qual fizeram parte indigenas e negros africanos:

[...] chamamos de atualizagdo ou incorporagdo histdrica, (o que)
corresponde a conscri¢do de povos estranhos por centros exdgenos
de dominacdo que os convertem em “proletarios externos”
destinados a produzir excedentes para a manutencao dos padrdes
de vida do nucleo céntrico. A atualizagdo histérica importa,
quase sempre, em certo grau de progresso porque coloca em
conjungao povos “atrasados e avangados” (grifo nosso), ensejando
a modernizagdo reflexa dos primeiros. Mas representa, para os
povos atrasados, principalmente espoliacdao e despotismo. Foi o
que sucedeu com os grupos indigenas americanos bem como com
0s negros transladados da Africa para servirem de escravos nas
minas e planta¢des das Américas. Uns e outros experimentaram
uma atualizac¢do histdrica que os incorporou a primeira civilizagdo
de ambito mundial [...] (RIBEIRO, 1978, p. 37).

Ou seja, a formacdo sociocultural brasileira € marcada, profundamente,
pelas contradicOes dessa atualizacdo, que comandou as formas de participacdo
das distintas matrizes formadoras de nossa cultura.

Os primeiros séculos da formacdo do nosso territorio foram marcados
pelo encontro de indigenas e portugueses, aos quais se somaram 0S escravos
negros africanos. Darcy Ribeiro, em seu livro “O povo brasileiro” (ano?), refere-
se ao encontro de trés matrizes originais (Afro, Indigena e Lusa), as quais
criaram verdadeiras dreas culturais, denominadas por ele de: Brasil Caboclo, que
compreende a regido norte do pais, a partir dos primeiros ciclos econémicos
(drogas do sertdo e, posteriormente, a borracha), época em que aos indigenas
sdo agregados as outras matrizes de nosso povo. Também no nordeste, o autor
identificou outro Brasil, por ele denominado de Sertanejo, fundado a partir da
monocultura da cana de acucar, do algoddo e da pecuaria. Certa interiorizacdo, nos
primeiros séculos da formacao de nosso territdrio teria, com especial importancia
das bandeiras paulistas, dado origem ao Brasil Caipira. As areas onde o trabalho
escravo foi utilizado formaram o pano de fundo de outra area cultural importante,
o Brasil Crioulo. Por fim, o autor ainda identifica, no sul do pais, a formacdo de uma
area cultural na qual tiveram forte influéncia os grupos indigenas, os negros e os
europeus, por ele denominado de Brasil Sulino.

Embora possamos, fundamentalmente do ponto de vista geografico,
encontrar sobreposicées desses “brasis”, é evidente o esforco e o poder analitico
criado pelo autor quando explora a formacdo do povo brasileiro a partir das
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referidas matrizes, resultando numa importante contribuicdo aos estudos da
formacdo do territorio do ponto de vista cultural.

A cultura imposta e que se difundiu no Brasil, conforme Darcy Ribeiro
(1995), foi uma cultura de retalhos, tendo em vista que, primeiramente, ocorre uma
fusdo fisica, derivada do contato entre as distintas matrizes, da qual deriva uma
fusdo cultural, uma vez que os indios, os portugués e os negros proporcionaram
o sincretismo de varios costumes e habitos, gerando uma cultura hibrida, que
culmina, segundo o autor, num povo novo, resultante da mesticagem indigena,
europeia e africana, e em uma fusdao também espiritual, devido a uma confluéncia
ocorrida a partir dessas mesmas matrizes, num processo até hoje inacabado.
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REVE HISTORICO

| DA ARTE NO CONTEXTO
DA FORMAGAQ SOCIOCULTURAL BRASILEIRA

-4
¥y

A diversidade de manifesta¢des culturais presentes no territério brasileiro,
a nosso ver, deve ser contextualizada no prdprio processo de nossa formacao
social. Uma aproximacdo que permita estuda-la, deve localizar, no tempo, eventos
significativos que ajudem a explicar como local e regionalmente foram criadas
formas culturais tdo singulares, como o Maracatu pernambucano ou as Congadas
mineiras, ou ainda, a imponéncia de teatros como o Amazonas, em Manaus, ou o
da Paz, em Belém.

Evidentemente, aqui faremos apenas uma aproximacdo, apresentando
alguns exemplos e buscando, brevemente, referi-los ao seu contexto de época,
uma vez que muitas outras abordagens e exemplos seriam possiveis. Portanto,
para fins analiticos, propomos um esboco de periodizacdo sumdria, dentro da
qual buscaremos localizar grandes porg¢des de tempo, cujos eventos constituintes
guardam alguma coeréncia entre si. Procuramos ainda, dentro de cada periodo,
abordar criacdes ou transformacdes politicas, espaciais, econOmicas, entre outras,
gue permitam compreender como se deu nosso processo de formacao social.




Quadro 4 — Esboco de Periodizacdo Sumaria da Formacgao Sociocultural Brasileira

12 Periodo

- Séculos XV/XVII

Primeiros contatos entre ndo-indios com a populagdo
autdctone.

Ao longo deste periodo, assiste-se a ascensao da
entrada da mao de obra negra escrava vinculada
principalmente aos engenhos do nordeste.

- Séculos XVIII/XIX

- Somame-se, as atividades econdmicas ja
desenvolvidas no nordeste brasileiro, as atividades
da mineragdo (goiana e mineira) e, posteriormente,
a extracdo da borracha (envolvendo areas do
futuro estado do Acre, bem como cidades fluviais
como Porto Velho, Manaus, Santarém e Belém)

e o primeiro ciclo da economia do café (no vale

do Rio Paraiba, criando cidades como Sao Luis do
Paraitinga), favorecendo importantes surtos de
urbanizacdo e de vida citadina.

- Do ponto de vista das artes, nesse periodo, se
destacam artistas como Anténio Francisco Lisboa
(Aleijadinho) e as arquiteturas representadas pelo
porto fluvial de Manaus e a imponéncia dos Teatros
Amazonas e de Belém.

- Nesse periodo, sdo criadas, nas diferentes regides

gue passardo a compor o futuro espaco nacional, as
bases da nossa cultura, cujos tracos mais marcantes
sdo0: o sincretismo e a miscigenagao.

22 Periodo

- Segundo quartel
do século XIX e
primeiras décadas
do século XX

- Periodo de transicdo da sociedade escravocrata para a
republicana. Marcado por uma profunda crise de valores
estéticos e morais, pois as elites oligarquicas regionais
ainda estavam baseadas na ideia de que a Cultura
europeia era superior. Tal crise ganha seu dpice nas
propostas que culminam no movimento modernista.

32 Periodo

-1920/40 --->
1950/60

Esse periodo é marcado pelas criticas realizadas pelo
movimento modernista posto em pratica por diversos
intelectuais e artistas

42 Periodo

1960/70 ---> hoje

No periodo pds-segunda guerra, surge a sociedade
do consumo de massa, originariamente, uma criagao
resultante do capitalismo em voga, na América do
Norte, mas que encontra amplo espaco para se
desenvolver nos paises alinhados aos EUA, entre eles,
o Brasil.

Mais recentemente, como resultado da profunda
interligacao de mercados e da ampla difusao

de ideias e modelos estéticos apoiados pela
populariza¢do dos meios audiovisuais (televisdo,
cinema, internet...), emerge, como tematica, a
discussdo acerca da multiculturalidade.

Fonte: Quadro organizado pelos autores.
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Obviamente, a periodizagdo acima esbogcada é um exercicio analitico
arbitrario, que ndo possui, portanto, um sentido explicativo mais universal. No
entanto, ela serve para o fim a que se propde, a saber: explicar, no tempo, as
grandes transformacg8es ocorridas em nossa formacgao sociocultural e que foram
impulsionadoras da criacdo ou recriacdo das manifestacdes culturais até hoje
existentes no Brasil.

O primeiro periodo tem inicio com a entrada dos portugueses em territorio
nacional e a mobilizacdo da populagdo indigena, primeiramente, de forma pacifica
e, mais tarde, via captura e trabalho cativo. A coloniza¢ao da América portuguesa se
deu apoiada, fundamentalmente, pela permeabilidade ofertada pelos sistemas de
canais navegaveis, representados pelos principais rios. Destacamos que o elemento
indigena influenciou nossa cultura desde esse momento, pois o conhecimento
“de terreno” (caminhos, plantas, animais, etc.) foi fundamental para a posse e o
controle portugués, das dareas litoraneas, bem como daquelas passiveis de serem
acessadas pelos canais fluviais.

Foto 1: Caboclo de Langa — Maracatu Rural de Pernambuco

Fonte: CAMELO, Paulo, Disponivel em: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Caboclo_de_
lan%C3%A7a.jpg (Acesso em 7 de margo de 2014)

A introducdo da mao de obra negra africana trouxe novos elementos para

a nossa formacgdo sociocultural, permitindo ampliar a capacidade de producdo e
extracdo dasriquezas exportaveis. A sua utilizacdo, nos engenhos de cana-de-acgucar
do nordeste, deu um impulso significativo a essa regiao, cuja produgdo erarealizada
ainda, por meio de precarias instalagdes técnicas. Por outro lado, o encontro entre
as matrizes africana, indigena e lusa permitiu a criacdo, por exemplo, do maracatu
rural, uma riquissima expressao da cultura brasileira, que nos encanta até hoje.
Nesse sentido, embora nao tenha havido sempre grandes obras de engenharia no
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contexto de desenvolvimento das
diversas atividades econémicas do
periodo colonial, isso ndo significa
gque ndo estivessem ocorrendo
ali, criacOes e recriacbes culturais,
emanadas dos grupos sociais em
suas relagdes, inclusive de conflito.

Durante muito tempo,
até por conta do nosso passado
como col6nia e do gosto ancestral
de nossas elites por tudo aquilo
qgue vinha de fora do pais, ficamos
reféns da ideia de que, no Brasil,

ndaohouveaproducdodeatividades Foto2: Cortejo de Maracatu

- . Fonte: Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/
arhsucas e culturais antes dos Maracatu (Acesso em 7 de margo de 2014)
séculos XIX e XX. Contudo, essa

ideia deve ser combatida, pois desvaloriza nossa histéria pds-“descobrimento”, e
mesmo a histdria representada pela ocupagdo humana pré-cabralina.

O conhecimento acumulado pelos indigenas, somado ao trazidos pelos
elementos negro e também lusitano, foi fundamental para a criacdo de nossas
bases culturais, sem as quais, os periodos seguintes ndo poderiam ocorrer.
Portanto, ja nos primeiros ciclos econdmicos foram gestadas as bases de nossa
cultura, inclusive o desenvolvimento artistico e cultural.

Mais recentemente, ja no século XX, parte da elite intelectual brasileira
criou as bases do movimento modernista, revalorizando a nossa histdria, de modo
a buscar nela, “elementos” que permitissem discutir quem somos.

Nesse sentido, as manifestagdes culturais brasileiras, abordadas no
periodo modernista, tém suas bases e momentos de criacdo exatamente no
periodo colonial-imperial/escravocrata, e muitas delas, representavam formas de
organizacao e resisténcia frente ao modelo econ6mico-social existente em cada
época (por exemplo, as Congadas e Irmandades Negras, de Minas Gerais, cujos
registros de cartdrio remontam ao periodo em questdo). Segundo Cértes (2000):

Aguarda de congo é a mais antiga existente nas confrarias em louvor
a Nossa Senhora do Rosario. Existem informacgGes de sua existéncia
desde 1711, mas o primeiro relato de uma apresentacdo oficial se
deuem 1760, pelo padre jesuita Jodo Anténio Andreoni. Em desfile,
0 congo se apresenta a frente das guardas de Mogambique e do
séquito real. Tem a fun¢do de proteger os reis, servindo-lhes de
guardas. Existem diversas denominag¢des para esses grupos, como
congo penacho, congo real, congadas, congo de saiote ou congo
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calgola. Vestem-se com saiotes coloridos, em geral rosa ou azuis,
blusas e calgas brancas, e ostentam chapéus com fitas, que variam
de cor e de forma conforme a localidade em que é apresentado, o
que da aos grupos identidade e caracteristicas préprias. (CORTES,
2000, p. 144)

Durante o periodo colonialeimperial, o espacodofuturoterritdrio brasileiro
foi palco de variadas atividades econémicas, vinculadas fundamentalmente ao
comércio externo. Regionalmente, e em diferentes momentos histéricos, afloraram
economias locais e regionais que deram conteldo ao modelo agrdrio-exportador
brasileiro. Entretanto, até o século XIX, a populacdo brasileira se concentrava
fundamentalmente no litoral ou em dreas do interior do Brasil, ligadas a extragao
ou ao plantio de alguma monocultura a ser exportada.

Em grande medida, a maioriadaslocalidades e cidades que acolheram essas

atividades econdmicas eram fortemente ensimesmadas e ndo se comunicavam

com outras regides
brasileiras. Um exemplo
de certo apogeu
econbmico, cultural e
politico é representado
pelas “cidades do ouro”
(Sabar3, Congonhas,
Sao Jodo Del Rey, entre
outras), especialmente,
por Ouro Preto, antiga
Vila Rica, com sua vida
citadina e grandes
construgbes de tragos
coloniais.
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Fotod4: Vista parcial da Cidade de Ouro Preto, em 1870
Fonte: FERREZ, Marc, Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Ouro_Preto,_1870_(Marc_Ferrez).jpg Acesso em 7 de
margo de 2014)

Foto5: Vista parcial da cidade de
Ouro Preto

Fonte: OLIVEIRA, Adriano Silva.
Disponivel em: http://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Vista_de_
Ouro_Preto.jpg (Acesso em 7 de
marco de 2014)




Até hoje, ha trechos preservados da Estrada Real, que se tornaram atrativo

turistico. Esse era o caminho, pelo qual, saindo das areas produtoras, em cima do
lombo de mulas, o ouro era levado as cidades portudrias (Rio de janeiro, Paraty,
Mangaratiba e Angra dos Reis) em dire¢cdao a metrdpole lusitana. Entretanto, essa

riqueza arquiteténica sé passou a ser revalorizada no século XX, bem como a arte
produzida pelo mestre Antonio Francisco Lisboa (Aleijadinho).

Foto 6: Teatro Amazonas

Fonte: LecomteB. Disponivel em: commons.wikimedia.org/wiki/File:Manaus_Th%C3%A9atre.
jpg?uselang=pt (Acesso em 7 de margo de 2014)

Outras importantes
aglomeracgoes urbanas
floresceram em cidades como
Manaus, capital do estado do
Amazonas, e Belém, capital
do estado do Para, onde
a imponéncia dos Teatros
Amazonas e de Belém (Teatro
da Luz) representavam a
importancia da economia
durante o ciclo da Borracha,
gue as colocou no eixo de
grandes producdes, tanto
teatrais quanto de dperas.

Foto7: Hall de Entrada do Teatro da Paz — Belém do Para

Fonte: BRIGIDA, Luciano Santa. Disponivel em: commons.
wikimedia.org/wiki/File:Belem-TeatroPaz2.jpg?uselang=PT
(Acesso em 7 de margo de 2014)

Por sua vez, na paisagem do Vale do Rio Paraiba, a economia do café
deixou marcas, como a opuléncia da arquitetura dos casardes dos Bardes do café,

cuja decadéncia é narrada no conto Cidades Mortas (1908), de Monteiro Lobato:
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A quem em nossa terra percorre tais e tais zonas, vivas outrora,
hoje mortas, ora em via disso, tolhidas de insandvel caquexia,
uma verdade, que é um desconsolo, ressurge de tantas ruinas:
nosso progresso é ndbmade e sujeito a paralisias subitas. Radica-se
mal. Conjugado a um grupo de fatores sempre os mesmos, reflui
com eles duma regido para outra. Nilo emite pedo. Progresso de
cigano,vive acampado. Emigra, deixando atras de si um rastilho de
taperas.

Auberdade nativadosolo éofator que o condiciona. Malauberdade
se esvai, pela reiterada succao de uma seiva ndao recomposta,
como no velho mundo, pelo adubo, o desenvolvimento da zona
esmorece, foge dela o capital — e com ele os homens fortes, aptos
para o trabalho. E lentamente cai a tapera nas almas e nas coisas.

Em Sao Paulo temos perfeito exemplo disso na depressao profunda
que entorpece boa parte do chamado Norte.

Ali tudo foi, nada é. Ndo se conjugam verbos no presente. Tudo é
pretérito.

Umas tantas cidades moribundas arrastam um viver decrépito,
gasto em chorar na mesquinhez de hoje as saudosas grandezas de
dantes.

Pelas ruas ermas, onde o transeunte é raro, ndo matracoleja
sequer uma carrocga; de ha muito, em matéria de rodas, se voltou
aos rodizios desse rechinante simbolo do viver colonial — o carro
de boi.

Erguem-se por ali soberbos casardes apalacados, de dois e trés
andares, solidos como fortalezas, tudo pedra, cal e cabiuna;
casardes que lembram ossaturas de megatérios donde as carnes, o
sangue, a vida para sempre refugiram.

Vivem dentro, mesquinhamente, vergénteas morticas de familias
fidalgas, de boa prosapia entroncada na nobiliarquia lusitana.
Pelos saldes vazios, cujos frisos dourados se recobrem da patina
dos anos e cujo estuque, lagarteado de fendas, esboroa a forga de
goteiras, paira o bafio da morte. Ha nas paredes quadros antigos,
crayons, figurando efigies de capitdes-mores de barba em colar.
Ha sobre os aparadores Luis XV brénzeos candelabros de dezoito
velas, esverdecidos de azinhavre. Mas nem se acendem as velas,
nem se guardam os nomes dos enquadrados — e por tudo se
agruma o bolor rancido da velhice.

S3o os palacios mortos da cidade morta.

(LOBATO, Monteiro. 1996, pp. 21-22).

Os ciclos econdmicos do periodo colonial -e imperial formaram a base para
a construcdo das variadas formas de manifestacdo da nossa cultura, muitas vividas
até agora, local e regionalmente, nas suas muitas formas de expressdo. Sao elas,
ainda, que nas primeiras décadas do século XX, serao valorizadas na busca por uma
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identidade cultural brasileira e cujas marcas, sem duvida, sdo o sincretismo e a
miscigenagdo. Nao obstante, muitas dessas manifestaces culturais foram criadas
para dar condicdes aos grupos subalternizados (fundamentalmente formado por
indigenas, negros e mesticos) de resistirem frente a cada etapa da atualiza¢do de
nossa formacao social-cultural.

O segundo periodo é marcado pela transicdo das bases da produgao
econOmica, de escravocrata para o trabalho livre, e da forma politica do estado
brasileiro, que culminou com a ascensdo de um primeiro periodo republicano
(conhecido como Republica Velha ou republica Oligarquica). Essa transicdo
representou, num primeiro momento, um forte enfrentamento ideolégico acerca
das bases de nossas referéncias culturais. Afinal, a grande massa da populagao
do pais era constituida por mesticos e negros, que, em grande medida, ndo eram
apoiados pelas politicas do estado brasileiro.

Havia entdo, uma proposta deliberada de embranquecimento da
populacdo brasileira, faciimente verificada nas politicas de imigracdao europeia,
ao mesmo tempo em que se propunha a interiorizacdo da ocupag¢do do espago
brasileiro. No sul do pais, isso se materializou nas empresas de colonizagao,
publicas e privadas, que travaram sérios conflitos com as populagdes pretéritas
ali existentes, como foi o caso da revolucdo do Contestado, em Santa Catarina. No
gue se refere as manifesta¢des culturais, esse periodo é marcado pela “quebra”
ou “derrubada” de muitos terreiros de Umbanda, em cidades da Bahia e do Rio de
Janeiro. Outras manifesta¢des de origem afro-indigena, como o Jongo e a Capoeira
também passam a ser perseguidas.

Apesar de a capoeira ter se tornado, na década de 1940, o simbolo da
cultura nacional, foi um exemplo de como o Estado brasileiro perseguiu formas de
organizacao e resisténcia criadas pelos grupos subalternizados durante o processo
de transformacdo social e econdmico ocorrido no pais. Misto de luta e filosofia,
ela é, atualmente, reconhecida e aceita como recriacao cultural brasileira, da qual
participaram ndo apenas negros e indigenas, mas também brancos e mesticos. No
final do século XIX, a libertacdo de negros escravos foi um processo conflituoso
e a capoeira foi perseguida, pois era utilizada para a defesa frente a perseguicao
sofrida por seus praticantes. Desse modo, seu reconhecimento passou a ocorrer
gradativamente, a partir do Estado Novo, principalmente devido ao trabalho de
dois importantes capoeiristas: Mestre Pastinha e Mestre Bimba.

O terceiro periodo é marcado pela intensa transformacdo social, técnica
e politica que se instala no Brasil e culmina com a critica aos modelos e padrdes
estéticos vigentes até as primeiras décadas de 1920, quando intelectuais passam
a questionar o que é a “cultura nacional”. Os valores estéticos expressos na arte,
baseados principalmente no Parnasianismo, com suas regras de versificacao
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e estruturas fixas, sdo discutidos, e buscam-se expressées que permitam a
pessoalidade do artista, que ndo mais obedece cegamente a regras pré-definidas.
O mesmo vale para outras linguagens artisticas, como a pintura, a escultura, a
musica, entre outras.
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Foto8: Da esquerda pra direita: Candido Portinari, Antonio Bento, Mario de Andrade e
Rodrigo Melo Franco, em 1936

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%A2ndido_Portinari

Comumente, a Semana de Arte Moderna de S3o Paulo, realizada entre 13
e 18 de fevereiro de 1922, no contexto dos 100 anos da Independéncia do Brasil,
é tida como o marco do movimento modernista. De sua organizagao, participaram
escritores como Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Graca Aranha, Oswald de
Andrade e Ronald de Carvalho, o musico Heitor Villa-Lobos, além dos pintores Di
Cavalcanti, Tarsila do Amaral e Anita Malfatti.

Na pintura, um grande nome que se destaca, além de Anita Malfatti, é
Candido Portinari. Filho de imigrantes italianos, ele nasceu em 1903, na cidade de
Brodowski, interior do estado de S3o Paulo. A infancia, proxima as lavouras do café
e ao trabalho no campo, marcou profundamente o artista, que retratou, em muitas
obras, varios dos elementos de sua infancia e juventude. Ainda jovem, com quinze
anos, Portinari se muda para o Rio de Janeiro, para estudar na Escola Nacional de
Belas Artes. Aos vinte anos, se aproxima do movimento modernista, considerado
marginal pela arte académica. Com vinte e dois anos, consegue uma viagem para
a Europa, para estudar em Paris. Retornar ao Brasil em 1931, pintando em 1934
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o quadro Mestico, que define muito bem a temdtica social e de contestacdo dos
valores estéticos propostos pelo movimento modernista.

Os questionamentos que surgiram no interior do modernismo foram
fundamentais para a renovacao dos ideais estéticos da arte brasileira, revalorizando
diferentes elementos muito presentes na cultura popular. Um exemplo disso sdo
as expedicdes realizadas por Mario de Andrade e Oswald de Andrade pelo norte e
nordeste do Brasil, para recolher, em fotografia e dudio, variadas manifestacdes da
cultura popular brasileira.

Se por um lado alguns personagens das elites intelectuais e artisticas
brasileiras, das primeiras décadas do século XX, criticam a arte vigente até entdo, é
na cultura fundamentalmente do povo que encontram elementos para reivindicar
novos referenciais para definir o que é a arte nacional.

O Manifesto Antropofagico, escrito por Oswald de Andrade, em 1928,
revela as ideias estéticas do autor, e é considerada um marco na busca por uma
cultura brasileira. Escrito na forma de prosa, no manisfesto, o autor defende sua
visdo politica acerca da nossa cultura. Segundo ele, “sé a antropofagia nos une”, de
modo que devemos “deglutir” a influéncia europeia, “digerindo-a” para compor a
arte brasileira.

Foto 9: Mercado Ver-o-Peso, Belém, 1927.

Fonte: ANDRADE, Mario de. Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros — USP —Arquivo Mario de
Andrade. Disponivel em: http://www.itaucultural.org.br

Acesso em 14 de margo de 2014.
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Figura 2: Manifesto Antropofagico, publicado na Revista de Antropofagia
Fonte: Revista de Antropofagia, Ano 1, No. 1, maio de 1928.

O movimento modernista marca uma importante renovagao das artes
brasileiras e exerce grande influéncia em outros movimentos estéticos ocorridos
posteriormente. A busca por nossas referéncias culturais na realidade do povo, em
seus conflitos e contradicOes, a referéncia aos problemas do nordeste, entre outras
tematicas, foram “abertas” pelas reflexdes trazidas pelo movimento modernista,
gue influenciou a literatura, a musica, o cinema, o teatro, a pintura, constituindo,
enfim, um momento importante para as artes no Brasil.

Mas se por um lado o Modernismo permitiu a produc¢ao de uma critica
profunda nas nossas referéncias artisticas e culturais, por outro, as mudancas
ocorridas no pods-segunda guerra mundial marcam um novo periodo, devido
a entrada, em cena, de um novo elemento: a sociedade de consumo de massa.
Esse 492 periodo tem inicio por volta da década de 1960, num momento em que a
sociedade, a politica e o espaco brasileiros sofrem profundas transformacgodes.
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Estd em curso, no espaco brasileiro, a politica de interiorizacao,
exemplificada pela expansdo da fronteira agricola, ao mesmo tempo em que os
centros urbanos passam a acolher mais e mais pessoas, dentre elas, os migrantes.
Do ponto de vista cultural, hd a consolida¢do do radio e do cinema, seguidos pela
televisdo, comacriagcdo de umaincipiente industria cultural. Herdis hollywoodianos
marcam a entrada, que se ampliard nas décadas seguintes, de referenciais culturais
exdgenos, principalmente americanos. Mais recentemente, a utiliza¢do da internet
amplia a possibilidade de contato com outras culturas.

Atualmente, quando falamos em cultura, dificilmente a utilizamos no
singular, dado que, atualmente, ha informagdes originadas nos mais variados
contextos e lugares do globo. No entanto, talvez nunca tenha sido tdo importante
a reflexdao acerca dessas referéncias multiculturais, principalmente quando
verificamos que muitas delas sdao “produtos culturais” passageiros, que mais
servem para entreter do que para auxiliar na nossa formacdo e no conhecimento
do mundo que nos cerca.
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ARTE INDIGENA BRASILEIRA

i

Hoje, existem no Brasil, de acordo com os dados do IBGE de 2010, cerca
de 305 etnias indigenas diferentes. Nada comparado ao nimero existente a época
dos primeiros contatos com os europeus, nos séculos XV e XVI, mas ainda assim,
uma variedade significativa de culturas, de linguas, de visdes de mundo. Apesar
de diferentes entre si, essas tantas etnias carregam elementos em comum, que as
distinguem das sociedades ndo-indigenas, ou seja, é possivel estabelecermos um
continuo de semelhancas estruturais entre as diferentes sociedades indigenas e
um marco em relagdo aos nao-indios.

Dentre esses elementos comuns, Grupioni (1994) destaca: modo de viver,
de organizar as relagdes entre as pessoas e dessas com 0 meio em que vivem e com
o sobrenatural; sdo sociedades igualitdrias, ndo estratificadas em classes sociais e,
em geral, sem distin¢gOes entre possuidores dos meios de producdo e possuidores
da forga de trabalho; reproduzem-se a partir da posse coletiva da terra e dos
recursos nela existentes e da socializagdo do conhecimento basico indispensavel a
sobrevivéncia fisica e ao equilibrio sociocultural dos seus membros; a producdo é
regulada pela divisdo do trabalho por sexo e idade; a distribuicao de bens e servigos
é definida por regras, compromissos e obrigacdes estabelecidas pelas relagdes de
parentesco, de amizade ou criadas em rituais ou contextos politicos; generosidade,
redistribuicao e reciprocidade criam, recriam e intensificam as relacdes; os aspectos
politicos, religiosos e econdmicos nao se isolam entre si. Existem, no entanto,




alguns outros elementos que servem para identificar a diversidade desses grupos
entre si: areas geograficas distintas; processos histéricos especificos; linguas; entre
outros aspectos culturais.

De acordo com a relagdo, anteriormente apontada, entre Arte/Cultura/
Sociedade, podemos dizer que, um desses aspectos culturais — a Arte — é um
dos elementos comuns aos povos indigenas, mas que também marca a distin¢ao
entre uma e outra etnia. Convém lembrar que consideramos como Arte Indigena
Brasileira, toda a arte produzida pelos povos nativos dessa terra, mesmo antes dela
ser denominada Brasil, isto é, a arte produzida antes, durante e apds o contato
com 0s europeus.

Apesar da diversidade de etnias apontada anteriormente e, por
conseguinte, da diversidade cultural entre elas, o que dificulta a definicdo de um
padrdo artistico Unico, merece destaque a arte da ceramica, dos trancados, das
pinturas e enfeites corporais, das musicas e dancgas e dos rituais. No entanto,
guando falamos em arte indigena, com qual concepg¢ado de arte estamos lidando?
Serd que os proprios indigenas entendem a arte da mesma forma que nds a
entendemos?

Nesse sentido, podemos afirmar que ao apontarmos um objeto indigena
como artistico, ao encontrarmos qualidades artisticas nos objetos produzidos
por esse povo, provavelmente estamos lidando com conceitos da sociedade nao-
indigena, ocidental, alheios aos proprios indigenas.

Sabemos que muitos desses povos sequer possuem uma palavra para
designar a Arte em suas préprias linguas. Dessa forma, o conceito de Arte
Indigena estd, na realidade, carregado de tradicionalismo e utilitarismo, ou seja,
ao produzi-la, os povos indigenas fazem uso de padrdes herdados coletivamente,
segundo uma légica de divisdao de tarefas, seja sexual ou por idade, para a prépria
utilizagdo ou manifestacdo, sem EERSSEREEIT 'a' / -
necessariamente existir a figura
de um artista, como na sociedade
ocidental, cuja funcdo é a de
sempre criar continuamente algo
novo e cuja preocupagdo estd
centrada na preservacdo da

tradicao herdada.

O fator que permite
distinguir os trabalhos artisticos
de um povo em relacdo aos de IR ,

i o Foto 10: Meninas Kaingang
outro é a existéncia de um corpo Fonte: FARIA,KamilaKrinski
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de formas, de usos e significados, geralmente estdvel e bem caracterizado, que
sofre pequenas alteracdes ao longo do tempo. Ao falarmos em Arte Indigena, faz-
se necessario, portanto, termos a consciéncia da existéncia dessa diversidade de
etnias e de atentar para o fato de que cada uma delas tém sua proépria cultura e se
manifesta de uma determinada maneira, de acordo com suas concepc¢des acerca
do mundo. Somente dessa forma se torna possivel evitar generallzagoes e posswels
equivocos de interpretacdo.

Apesar do conhecimento
de que, para os préprios indigenas,
o que chamamos de Arte se
constitui como um elemento bem
mais profundo em seu universo
cultural, ndo podemos negar que
os objetos produzidos pelos indios
exerce grande fascinio sobre os

~ s s Foto 11:Dang¢a Guarani
ndo-indigenas. Fonte: FARIA,KamilaKrinski

Como sabemos, os povos indigenas possuem forte relacdo com a
natureza, pois seus modos de ver e pensar o mundo, seus rituais e a forma como
se organizam, quase sempre, estao relacionados com elementos e ciclos naturais.
Tudo o que estd na natureza possui forga e significado préprio e o que tiram dela
é aproveitado até o final. Com a arte, ndo poderia ser diferente. Cada etnia conta
com uma variedade de materiais utilizados na confeccdo de objetos e em suas
manifestacdes ou rituais, que sao retirados do ambiente que os rodeia. Madeiras
e fibras de diversos tipos, sementes e carocos de frutos, cipds e palhas, resinas
vegetais, materiais de origem animal, como o0ssos, penas e couros, sdo usados
como suportes para a sua producao.

Na sequéncia, sem a pretensdo de generalizar, ilustraremos algumas
manifestacdes da Arte Indigena Brasileira, procurando encontrarelementos comuns
a diferentes povos indigenas, como a confec¢do de instrumentos e utensilios, a
utilizacdo de pinturas e enfeites corporais em seus rituais, entre outros.

Ceramica

A utilizacdo do barro para a confeccdo de ceramicas esta muito presente
na cultura e arte indigena. No Brasil, herdamos desse povo, saberes que foram
utilizados durante para a producdo de utensilios domésticos. Exemplo do rico
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Foto 12: Ceramica Asurini.

Fonte: DADEROT, 2012.
Commons.wikimedia.org/wiki/File: Pottery _-_
Memorial_dos_Povos_Indigenas_-_Brasilia_-_
DSC00500.jpg

Aspecasdeceramica, pormeiode
suas formas, desenhos e cores, traduzem
ndo somente a linguagem artistica,
mas também os costumes e crengas do
povo ao qual pertencem. Dessa forma,
pegas que se conservaram ao longo do
tempo, servem hoje como testemunhas
da existéncia e dos costumes de povos
indigenas que sucumbiram ao contato
com ndo-indigenas. Atualmente, muitos
desses povos fazem uso de tintas e
instrumentos  industrializados  para
produzir sua ceramica.

Miscaras

desenvolvimento da ceramica é
observado na arte marajoara, produzida
na parte baixa do Rio Amazonas,
incluindo a Ilha de Marajé, com sua
ceramica ricamente ornada, com
desenhos simbolizando divindades.

A ceramica produzida pelas
sociedades indigenas brasileiras é
geralmente confeccionada pelas
mulheres, sendo que todas aprendem
a fazé-la, mas como em qualquer outra
atividade, ha aquelas que possuem
mais habilidade e/ou criatividade para
desenvolvé-la, e por isso, se destacam.

Foto 13: Ceramicas Indigenas.
Fonte: MAE, USP. http:// commons.wikimedia.
org/wiki/File: Ceramicas_indigenas,MAE-USP.

Como visto anteriormente, a arte produzida pelos povos indigenas e
a forma como entendem a natureza, nao se separam. O mesmo ocorre com o
sobrenatural, isto é, para eles, corpo, natureza e espirito fazem parte de uma

mesma coisa, de uma mesma cosmovisao.

Essa relacdo pode ser percebida na confeccdo das mdscaras. Ao mesmo
tempo em que sdo objetos produzidos por um homem comum, que utiliza
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materiais encontrados na natureza (como
troncos de arvores, cabacas, palhas de
buriti), sdo também a representacdo de
um ser espiritual que, naquele momento,
se encontra como uma figura viva, a ser
agradada ou controlada.

Essas mascaras sdo usadas em
dancas cerimoniais, dentre as quais,
podemos citaradanca doAruand, realizada
pelos Karajd, entre uma diversidade de
outras manifestacdes de diferentes povos.

PINTURR CORPORAL

Grande parte dos povos indigenas Foto 14: Mascaras Ticuna

_ . Fonte: CASTELOBRANCO, 2012.
brasileiros tem (ou tinham) o costume — http://commons.wikimedia.org/wiki/
bastante conhecido entre os ndo-indios — File:MascarasTicuna01.JPG?uselang=pt

de pintar o corpo. Apesar de aprendermos, desde pequenos, na escola, que o
indio pinta o rosto com dois riscos em cada bochecha, essa ndo é uma realidade
gue deve ser ensinada como verdade, ou seja, constitui um ensino de arte
descontextualizado.

Os indigenas se pintam e se
enfeitam por diferentes motivos, dentre
eles: para camuflagem, para cerimonias
diversas, para festas, para se proteger do
sol, de insetos e de espiritos maus, e até
mesmo para demonstrar como se sentem
e o que pretendem. Logo, as pinturas e
enfeites sdo mais que simples desenhos
ou pinturas, sao linguagens.

Essas pinturas e aderegos ndo
devem ser generalizados, pois sdo
diferentes entre os diversos povos,
assim como diferem para um mesmo
povo, dependendo do motivo. Muitos

Foto 15: Kapirapé
Fonte:Agéncia Brasil. www.agenciabrasil.gov.
br/galeria-de-fotos/2007/12/03 dos tragos utilizados nessas pinturas é a
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representacdo, em forma geométrica, de algum elemento natural, como bichos e
plantas. As cores vivas e intensas também sdo produzidas a partir de elementos
da natureza: o vermelho é feito de urucum, o preto da tintura do jenipapo ou de
carvao e o branco da tabatinga.

As pinturas corporais também sao tarefas femininas. Sdo as mulheres que
pintam a si mesmas, aos seus filhos e maridos.

Arte Prusifria

A arte plumaria esta relacionada a busca
pela beleza. Além das pinturas corporais, diversos
povos utilizam penas e plumas de animais para
se enfeitarem, em forma de mantos, cocares,
diademas, colares, pulseiras e tornozeleiras.

E uma arte exuberante e, em algumas etnias, Foto 16: Arte Rikbaktsa

restrita aos homens, principalmente, a confec¢ao Fonte: DADEROT, 2012

. http://commons.wikimedia.org/wiki/

dos cocares e mantos. Nas etnias em que as File:Rikbaktsa_feathers_- Memorial _
mulheres usam penas, essas sao geralmente dos_Povos_indigenas_-_Brasilia_-_

di DSC00529.jpg
iscretas, colocadas nos tornozelos e pulsos ou

usadas como diademas, apenas em cerimonias especiais.

Uma peca bastante conhecida é o
“manto Tupinamba”, confeccionado pelo
povo de mesmo nome, para ser usado pelos
pajés. Os cocares do povo Kayapd também
sao bastante reconhecidos e valorizados.

Foto 17: Manto Tupinamba

Fonte: VASSIL 2011
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cultures_
pr%C3%A9colombiennes_MRAH_Tupinamba_
Manteau_02_10_ 2011
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Mosica £ Danca

A musica e a danca sdo duas
modalidades de arte frequentemente
reconhecidas e referenciadas quando
se trata de povos indigenas. Sdo
praticadas em festas e em rituais de : = ([ /
diversas naturezas, como casamentos, Foto 18: Daga Kaingang
plantagBes, colheitas, cerimbnias de Fonte: FARIA,KamilaKrinski

guerra e religiosas, podendo, inclusive,
ser associadas a alegria de viver, ao
caminhar.

Assim como as demais artes
apontadas anteriormente, a musica, a
danca e os instrumentos a elas ligadas,
variam de acordo com a situacdo e o
povo ao qual se referem. Em muitas
sociedades indigenas, a musica tem

uma importancia muito grande na Foto 19: Flauta urua. Aldeia Kamaiura.
representacao de ritos e mitos, e é Fonte: VILLAS BOAS, Noel, 1988.

. . .. http://commons.wikimedia.org/wiki/
produzida por instrumentos musicais File:1ft00054vb00.jpg

como, a flauta de taquara ou de 0sso,
a buzina, o tambor de pele ou de
madeira e o chocalho.

As dangas acontecem individualmente
e, principalmente, em grupos, difer-
entemente das dancas ocidentais, que
geralmente sao realizadas em duplas.

Foto20: Danga Tupinikin
Fonte: CAMPANATO, Valter.Agéncia Brasil, 2008.
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dan%
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Dentre a variedade de plantas com as
guais os povos indigenas tém contato direto
e constante, e das quais retiram alimentos e
matérias-primas para a confeccao de diferentes
objetos, ja que algumas delas fornecem
materiais apropriados aos trancados e as
tecelagens, podemos destacar algumas folhas,
palmas, cipds, talas e fibras, que servem para
produzir roupas, cestas, armadilhas, peneiras,
abanos, esteiras, entre outros.

No que diz respeito a cestaria, é o estilo
do trancado que torna possivel identificar a
regido e/ou o proprio povo que o produziu.

Foto 21: Vestido Berohoka Al
n \' tacam
Fonte: DADEROT, 2012. guns dos povos que se destaca

http://commons.wikimedia.org/wiki/ Na producdo de cestarias sdo os Kaingang, os
File:Berohokd_dress_-_Memorial_ Gy granj e os Baniwa. Quanto 3 arte de tecer, se

dos_Povos_Indigenas_-_Brasilia_-_ . . B
DSc00596.jpg destacam os Ashaninka e os Kaxinawd.

O que se pode concluir,b é que a
contribuicdo da arte e cultura indigena foi e continua sendo muito importante
para a formacao de nossas referéncias culturais, e discuti-las com nossos discentes
auxilia na valorizacdo dessa matriz da formacdo do povo brasileiro. Em sala de aula,
ensinar, valorizando a cultura
indigena, bem como a africana,
é uma forma de discutirmos
nossas origens, e auxiliar na
desmistificacdo da  presencga
indigena na nossa sociedade,
combatendo o  preconceito
fortemente enraizado, e segundo
o qual é pequena a contribuicao
desse povo, para a nossa
formacao.

Foto 22: Cesta Kaingang
Fonte: FARIA,KamilaKrinski
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MANIFESTAGOES CULTURAIS
HERDADAS DA CULTURA AFRICANA

Muitas das manifestagdes culturais denominadas de “afro-brasileiras”
apresentam também a participacdo de elementos da cultura indigena e europeia.
No entanto, é notdvel a contribuicdo que os negros (Nagos, Jéjes, lorubas, entre
outros...) trouxeram para a cultura brasileira e, consequentemente, para as artes.
ManifestacGes culturais que tém como suporte a dancga, os cantos, os cortejos
e cortes, a arte indumentadria (colares, trajes, etc.), entre outros, sdo mostra da
importancia da matriz africana para a nossa construgao social.

Nas diversas regides brasileiras, sdo encontrados exemplos dessas
manifesta¢des culturais, as quais sdo uma notavel fonte de saberes que podem
ser acionados para o ensino também de artes. O Maracatu e o Bumba Meu Boi, no
nordeste, o Jongo carioca, as Congadas mineiras, as Cavalhadas, no centro-oeste,
a capoeira, em diversas regides brasileiras, constituem um verdadeiro universo de
referéncias culturais, que ilustra a importancia, bem como os conflitos derivados
da insercdo no negro em nossa sociedade. O ensino de Arte, a nosso ver, deve
trazer, para a escola, essas manifesta¢des, bem como seus praticantes, valorizando
sujeitos e conhecimentos tradicionais que, revalorizados, ajudam a tratar de temas
como a discriminacdo, o preconceito e o racismo.




Essas manifestagGes culturais abrangem importantes tematicas sociais, de
modo que trazé-las para a escola, ndo é simplesmente ilustrar nossas aulas, mas
oportunizar momentos em que, a partir de referenciais da nossa prdpria cultura,
possamos refletir sobre como nos vemos e participamos da sociedade.

ILUSTRANDO A CONTRIBUIGAO DA MATRIZ AFRICANA EM NOSSA
FORMAGEO SOCIOCULTURAL - A PINTURA DE Jorann Momiz
Rusenpas, no BRasi. corowiar € A FotosRaFIA DE PlERRE
Verser, no skcuto XX

A utilizacdo de diversos suportes, em sala de aula, é uma pratica a
ser incentivada. A pintura e a fotografia sdo exemplos capazes de ilustrar e de
oportunizar a ampliacdo da “bagagem cultural” de nossos discentes. Pensando
nisso, dois exemplos que ilustram, ndo somente a contribuicao da cultura africana,
mas também da indigena, na nossa formacdo sociocultural sdo: a pintura de Johann
Moritz Rugendas e a fotografia de Pierre Verger.

Johann Moritz Rugendas nasceu em 1802, e estudou na Academia de Belas
Artes, de Munique. Muitas de suas pinturas, datadas do século XIX, sdo fontes
importantes para a pesquisa histérica daquele século, pois ilustram os lugares
por onde passou. Rugendas esteve no Brasil, participando da missdo cientifica
do Bardo de Langsdorff, ocasido em que registra, em suas pinturas, costumes e
praticas brasileiras daquele periodo de \
nossa historia.

Nos trés anos em que ficou
por aqui, retratou cenas do cotidiano, |
dispensando  especial atencdo a
participacdo dos negros, na sociedade
da época.

Pierre Verger, nascido na [
Franca, em 1902, registrou, no Brasil, &
com suas lentes, cenas que ilustram a
capoeira, a arquitetura, a pesca, entre §
tantas outras. Sua obra constitui um
importante acervo para entendermos as ' : =

L 3 ; Foto 23: Estivadores
primeiras décadas do século XX. Fonte: VERGER, Pierre.
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Ele viajou ainda, por muitos
outros continentes e paises, como Japao,
China, Estados Unidos, Taiti, Espanha,
india, além de paises africanos como
Suddo, Niger, Togo, Daomé, Senegal,
entre outros paises do globo.

Verger teve especial percepg¢do
da relacdo entre as manifestacdes afro-
brasileiras e aquelasrealizadas em partes
da Africa, sinalizando a contribuic3o da
cultura africana na formacdo de nossa
cultura. Portanto, devemos incentivar o
uso de diversos suportes artisticos que
ilustram como, em diferentes épocas,
o elemento negro contribuiu para a
formacdo de nossa formacdo sociocultural.

Foto 24: Capoeira
Fonte: VERGER, Pierre.

0 ensivo on ARTE E 0S TEMAS TRANSVERSAIS: PENSANDO 0 Lunnu

Como vimos nos capitulos anteriores, ndo é possivel falar em Arte sem
pensa-la na relacdo Arte/Cultura/Sociedade. Nesse sentido, podemos afirmar que
as diversas manifestagdes artistico-culturais brasileiras, sejam elas de qualquer
uma das matrizes culturais ou de qualquer uma de suas areas — musica, danca,
teatro ou artes visuais — refletem visdes de mundo, formas de pensar e de lidar
com diferentes realidades, em diferentes sociedades e nos mais variados contextos
historicos. Assim acontece com as situacbes de trabalho, de religido, da politica,
mas também com temas como: relacdes de género, sexualidade, diversidade
cultural e racial, saude, meio ambiente, consumo, entre tantos outros.

Para ilustrar isso, podemos citar apenas um exemplo de manifestacdo
cultural, demonstrando os possiveis temas a serem trabalhados a partir dela,
buscando lancar um olhar multidisciplinar e que dé conta dos aspectos artisticos,
sempre em relagdo ao contexto histérico, social e cultural em que ela surgiu.
Nesse caso, tomamos como exemplo, o Lundu, também conhecido como Lundu
Colonial ou mesmo como Lundum, caracterizado como género musical e como
danca tipicamente brasileira, nascida da miscigenacao, da hibridizacdo cultural,
anteriormente apontada. Em sua origem, podem ser encontrados elementos das
culturasafricanaeportuguesa,ouseja,olunducarregacomoheranca, caracteristicas
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tipicas de dancas ibéricas, como
o estalar de dedos, a melodia, a
posturadocorpo,aelevacdodos
bragos e o uso de instrumentos,
como o bandolim, ao mesmo
tempo em que sua base ritmica
faz o uso de instrumentos como
tambores, com a presenca de
rebolados e umbigadas, tipicos
das manifestagdes herdadas
dos africanos.

No que diz respeito
as manifestacdes artisticas

i ] Figura 3: Lundu — Johann Moritz Rugendas
da época, podemos dizer que Fonte: Revista de Histéria da Biblioteca Nacional, anol,

o Lundu era um dos ritmos ne8, fev/mar.2006.
dominantes no século XIX, praticado, em sua maioria, pelos negros africanos,
porém aceito pela sociedade “branca”. No final desse mesmo século, Xisto Bahia
se destacou como um importante compositor de cang¢des brasileiras, como do
lundu a seguir:

laia, vocé quer morrer?

Quando morrer, morramos juntos
Que eu quero ver como cabe
Numa cova dois defuntos

Isto é bom, isto é bom, isto é bom que doi
Isto € bom, isto é bom, isto é bom que ddéi

la

A saia da Carolina Figura 4: Batuque, 1835
Me custou cinco mil reis Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem

pitoresca através do Brasil. (tradugdo de
Arrasta, mulata, a saia Sérgio Milliet), 82 ed. S50 Paulo: Edusp, 1979.

Que eu dou mais cinco e sdo dez
Isto € bom, isto é bom, isto é bom que déi
Isto é bom, isto é bom, isto é bom que déi

Mulata, levanta a saia
N3o deixa a renda arrastar
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A saia custa dinheiro

Dinheiro custa ganhar

Isto é bom, isto é bom, isto é bom que doi
Isto € bom, isto é bom, isto é bom que ddi

Os rapazes gostam de mocgas
E os solteiros também

Eu como sou rapaz solteiro

Gosto mais do que ninguém Figura 5: Lundu, 1835
Fonte: RUGENDAS, Johann Moritz. Viagem

pitoresca através do Brasil. (tradugdo de

L -~ a - ;
Isto & bom, isto & bom, isto é bom que doi Sérgio Milliet), 82 ed. Sdo Paulo: Edusp, 1979.

Isto é bom, isto é bom, isto é bom que doéi

Pensando nas estratégias pedagodgicas, podemos dizer que essa breve
introducdo ao Lundu nos permite trabalhar tanto o contexto histérico da colonizagao
brasileira, baseada na chegada dos portugueses e na utilizacdo da mao de obra
escrava negra, como também abrange conteldos considerados obrigatdrios pelas
leis 10.639/03 (que altera as diretrizes e bases da educagdo nacional e inclui, no
curriculo oficial da Rede de Ensino, a obrigatoriedade da tematica “Histdria e
Cultura Afro-Brasileira”), bem como sua complementacdo, a lei 11.645/08 (que
altera a Lei n%9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei n>10.639,
de 9 de janeiro de 2003, e passa a incluir, no curriculo oficial da rede de ensino, a
obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”).

3

Por meio do Lundu, no entanto, também é possivel abordar questdes
ligadas ao corpo e as relagbes de sexualidade e género, pelo fato de ser uma
danca que, em sua origem, era dancada apenas por mulheres, ja que os homens
participavam dela apenas quando convidados. Contudo, essa caracteristica foi
mudando com o tempo, resultando em uma danca de casais, pois de acordo com
pesquisadores do Lundu, ndo ha registros de homens dangcando entre si.

O Lundu pode ser dancado em pares ou entdo em roda, mas em
ambos, podemos encontrar elementos que nos permitem pensar questées
referentes a sexualidade. Quando dan¢ado em roda, o movimento que marca a
mudanca de dancarinos, no centro dessa roda, geralmente é a umbigada, usada
indistintamente entre mulheres ou entre mulher e homem. Existem, entretanto,
mencdes a proibicdo da umbigada entre parentes préximos, como pai e filha. Além
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da umbigada, o Lundu apresenta, em sua danga, movimentos como rebolados
e de “quebra de quadril”, caracteristicos de dancas africanas e constantemente
relacionados a sensualidade.

No inicio do século XX, entretanto, esse “ar” de sensualidade passa a ser
entendido como um “ar lascivo”, e a danca a ser interpretada, principalmente
guando realizada entre casais, como um “convite” ao ato sexual (o que, em muitos
casos, ndo deixava de ser), o que levou a sociedade branca a proibir a manifestacao
do Lundu, por considera-la um atentado ao pudor.

Nos dias atuais, o Lundu ja ndo é proibido, mas também ndo é mais uma
danca predominante na sociedade dita brasileira. H3, no norte do pais, em especial
na llha de Maraj¢, alguns grupos que ainda se manifestam artisticamente por meio
do Lundu e, em outros estados, grupos que o dangam de maneira folcldrica.
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MANIFESTAGOES CULTURAIS
— 0 SAGRADO E 0 PROFANO NA DANGA DE
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O objetivo central desta parte do nosso texto é apresentar uma
manifestacdo cultural presente em varias regides do nosso pais e que ilustra a
relacdo entre o sagrado e o profano. Trata-se da Danca ou Romaria de Sao Gongalo
do Amarante, profundamente ligada ao nosso passado ibérico, e presente em
varios municipios do Centro-Sul do Parand, em especial, nos municipios de Pinhao,
Guarapuava e Inacio Martins.

A formacdo do territério brasileiro, como ja vimos, se deve a distintos
grupos sociais que, participando de forma desigual dela, permitiram a construcao
de um verdadeiro caleidoscépio sociocultural. Em certo sentido, a manifestacao
cultural representada pela Danga de Sdo Gongalo de Amarante permite refletirmos
sobre as relacdes entre o fendmeno da cultura e a formacdo do espaco nacional.

Discutir essa manifestacao cultural implica verificar como o deslocamento
dos grupos sociais pelo territdrio cria/recria praticas culturais (religiosas, politicas,
econdmicas, etc.). E nesse sentido, que a formacdo de um “Brasil Profundo” é
percebida quando s3o observadas as praticas culturais, pois embora o centro-
oeste do estado do Parana pareca estar “distante” dos principais centros urbanos




brasileiros dos periodos colonial e imperial, ja no século XIX, sdo trazidas para essa
porcdo do territério brasileiro, praticas culturais que apontam para interessantes
caminhos de estudo para a formacdo do espaco paranaense e das manifestacdes
culturais nele presentes.

N3o é contraditdrio identificar, no Brasil sulino, praticas de origem ibérica,
embora haja certa tradicdo em afirmar a coloniza¢do tardia (alemd, ucraniana,
polonesa italiana, ocorrida, em sua maior expressao, a partir das primeiras décadas
do século XX) como marca do sul do pais. Afinal, houve uma colonizagdo prévia com
a criacdo/recriacdo de praticas culturais, dentre elas, a Romaria de Sdo Gongalo.
Nesse sentido, estudar essa manifestacdo cultural nos permite aprender um pouco
mais sobre a formacdo do povo brasileiro (exemplo vivo do “Brasil Profundo”
nessa parcela do territdrio nacional), que anterior as migracdes europeias tardias,
originou praticas fundadas em um rico cotidiano, e que frente a modernizacdo
capitalista recente, se vé sendo subalternizado e perdendo sua identidade.

A romaria de S3o Gongalo de Amarante, como manifestagdo cultural, é
uma festa reconhecida em muitos lugares no interior do Brasil. Embora esteja
fortemente carregada de significados da religido catdlica, ndo é costume que
sua pratica ocorra dentro das igrejas. Por outro lado, ela ndo exprime um carater
exclusivamente profano, ao mesmo tempo em que seus praticantes lhe imprimem
mudancas estabelecidas pelos costumes e tradicdes de cada espaco onde é
realizada. Além disso, a Danca de Sao Goncalo do Amarante é uma manifestacao
passada de geracdo em geracao, a partir de pessoas ja iniciadas.

A devocdo ao Santo se originou em Portugal, na cidade de Amarante, e foi
trazida para o Brasil ja no inicio da colonizag¢do, juntamente com a religido catdlica.
Segundo conta a histéria, naquela cidade portuguesa, teria nascido o futuro
Santo, que se vestia | gL 2 : :
de mulher, e cantava e }; ._
dancava durante a noite, |
com o intuito de distrair
as prostitutas, ndo as

deixando pecar. Por esse
motivo, ele é considerado
um santo casamenteiro
e protetor dos violeiros,
0 que explica o fato de

-..ﬁ'.-'. —

que  sempre  aparece  gotp 25: Altar com Sio Gongalo de Amarante, montado durante
empunhando uma viola. Romaria de Sdo Gongalo, realizada no municipio de Pinhdo-PR, no
segundo semestre de 2013.

Fonte: SILVA, Clayton.
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A Romaria de S3o Gongalo, embora de origem ibérica, no Brasil, adquiriu
novas caracteristicas. Segundo Darcy Ribeiro, emseulivro “O Povo Brasileiro” (1995),
nossa cultura é resultado de um processo que envolve trés momentos: criagdo,
reinvengdo e permanéncia. A romaria ilustra muito bem como, em diferentes
épocas, 0s grupos sociais encontram solugdo para os mais variados problemas. Sao
recriacdes do “Brasil Profundo”, que nos chegam até hoje, indicando a pluralidade
de caminhos que formam e ddo conteudo a nossa cultura.

De certo modo, em terras brasileiras, a Romaria de S3o Gongalo de
Amarante, assim como outras manifestacdes religiosas, foi utilizada no processo
de catequizacdo dos indios e negros, de modo que faz parte do catolicismo
popular, dentro do qual, embora em situacdo subalterna, os grupos sociais
subjulgados pela religido catdlica, lhe imprimiram certo sentido. Deve-se a isso
também, o fato de que em cada lugar do territério nacional onde é realizada essa
danca, foram-lhe agregadas caracteristicas préprias, tanto nas letras das cancgdes,
como nas motiva¢cdes da romaria. Assim, podemos dizer que, na forma¢ao do
povo brasileiro, forjada no contexto do “Brasil Profundo”, e tendo como principais
elementos constituintes negros, indigenas e mesticos, esses povos ndo apenas
absorveram a cultura europeia presente, mas também se utilizaram desses meios
para manter ¢ manifestar sua
fé, dai certo carater “profano”
dessa manifestagdo cultural-
religiosa.

De forma sucinta,
para a realizagdao da romaria,
hda um conjunto de ritos: a
formacdo de duas filas, uma
exclusivamente de mulheres

e outra de homens; os passos

Foto 26: Romaria no Bairro Dois Irmdos, Pinhdo-PR.

valseados e  cadenciados Violeiros conduzindo as filas em frente ao altar. Atras
da danca; as volteadas os romeiros, sempre de frente para o altar, onde estdo

. dispostas as imagens do Santo Sdo Gongalo de Amarante e
conduzidas pelo par de Nossa Senhora Aparecida.
violeiros, os quais puxam os Fonte: SILVA, Clayton.

passos, que sao seguidos pelos demais romeiros; as passagens em frente ao altar
onde estd o santo, com saudacdes e reveréncias, finalizadas com um toque nos
l[abios. Os violeiros puxam os passos da dancga, que sao seguidos pelos demais
romeiros. Via de regra, durante as volteadas, eles ndao devem virar as costas para o
altar. Desse modo, elas sdo realizadas alternadamente, “por dentro” e “por fora”,
tendo como referéncia a posicao original das duas filas.
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De um ponto de vista
propriamente pedagdgico
e artistico, a romaria possui
um conjunto de elementos
que podem ser discutidos
e utilizados em sala de

aula, como os elementos

estruturantes da danca Foto 27: Romaria no Bairro Dois Irmdos, Pinhdo-PR

. . Momento em que o violeiro conduz a volteada. Vindo ou
(passos, ritmos, movimentos, voltando, sem dar as costas para o altar.

disposicao em duas filas, etc.), Fonte: SILVA, Clayton.
os elementos estruturantes
da musica (letras dos cantos,
uso de instrumentos musicais,
como violGes), além dos
motivos da realizacdo da festa
(encomendas ao Santo ou o
pagamento de promessas).

A seguir,
apresentamos a letra da
Romaria de S3o Gongalo Foto28: Romaria no Bairro Dois Irm3os, Pinhdo-PR

Momento em que o romeiro reverencia o altar e simboliza

de  Amarante informada . . ; ~
! beijar os pés das imagens do Santo Sao Gongalo e Nossa

pelos praticantes, no dia Senhora Aparecida.
06 de outubro de 2013, na Fonte: SILVA, Clayton.
comunidade Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, em Vila Caldas, no municipio de
Pinhdo-PR:

Viva, viva SGo Gongalo, SGo Gongalo de Amarante
Casamenteiro das velhas e das mogas pro que néo
Séo Goncgalo hoje é santo ele ja foi marinheiro

Eu me embarquei com ele fui para o Rio de Janeiro

Sdo Gongalo de Amarante filha da Santa Luzia
Me guardai por esta noite amanh@ por todo o dia
O Altar de Sdo Gongalo todo enfeitado de flor

Onde estd nossa senhora, onde estd nosso senhor

Os Romeiros estdo chegando pra beijd o pé do Santo

Pro Santo nos ajudar
a?




Sou um romeiro de longe venho vindo de vorta e lai

Pra vencer esta batalha que é uma batalha de ouro

Séo Goncgalo de Amarante mandado de romaria
Arreceba estas vorteadas de dan¢a de romaria
Sdo Gongalo de Amarante, SGo Gongalo onde estivé

Perdoai os nossos erros algumas faltas que tivemos

O soldado Sdo Gongalo e o Soldado SebastiGio
Eles guardas civis os guardas da guarnicéGo
Nos da vida e saude muita paz e uniéo

A casa destes devoto uma casa com 4 canto

Cada canto tem um santo
A santissima trindade e o divino espirito santo
Séo Goncgalo de Amarante curador de infermidade

Onde tem o cdlice bento e a hdstia consagrada

Sdo Goncgalo com sua viola na mdo acolhei estas promessas junto com as oracoes
Nossa senhora das Gragas nos devemos de alembra
Pra santa nos ajuda

Séo Gongalo de Amarante e o Senhor Bomfim

Abencoai tudo este povo e os que ndo puderam vir
Padroeira do Brasil a Senhora Aparecida

Entre 25 de dezembro nasceu o Senhor Menino

O dia de sdo Gongalo comemora o més primeiro
O dia de sdo Gongalo é o dia 10 de Janeiro
O dia 3 de maio comemora a santa cruz

A Deus pai onipotente para sempre Amém Jesus

(A letra foi transcrita conforme informado pelos praticantes da romaria).
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A Rownria oe Siio Goncaro oe AMARANTE E SUA EXPRESSHiO
ATUAL NO CENTRO-Sur PARANAENSE

A consolidacdo de uma populagdo nao indigena no centro-sul paranaense
remete ao século XIX, momento em que essas terras passam a servir como rota
para tropeiros vindos do Sul. A utilizacdo dos campos naturais para o pastoreio
permitiu, gradativamente, a fixacdo de pessoas, numa época em que a cria¢do
de moares (mulas), no sul do pais, atendia a outras regides. Nesse intercambio
economico-cultural, a passagem pelos Campos de Guarapuava trazia para os
habitantes que aqui se fixavam, referéncias culturais que foram se cristalizando e
passando a fazer parte do cotidiano, dentre elas, podemos destacar a Romaria de
Sdo Gongalo.

Quando observamos a romaria, fica evidente que seus praticantes sao
constituidos principalmente por pessoas de origem humilde e campesina, que
possuem uma identidade muito forte com os pioneiros posseiros dessa regido.
Por outro lado, durante o século XX, profundas transformacdes ocorreram com a
ocupacado das terras do Oeste brasileiro, em especial, naquelas que compdem o
atual centro-oeste paranaense.

A introducdo da economia da madeira, j4 na década de 1940, bem
como a posterior agricultura moderna, ja por volta de 1970, trouxe consigo a
reorganizacao fundidria, implicando o éxodo rural e a reorganizacdo das praticas
sociais. A instalacdo das madeireiras se deu em um momento em que novas
formas de producdo passaram a ser instaladas no campo, incluindo a instituicdo
de novas colbnias de imigrantes, aliada a chegada do cooperativismo, amparados
pelo discurso de progresso dos governos estaduais de Bento Munhoz da Rocha,
Moisés Lupion, Ney Braga e Paulo Pimentel, que acarretaram transformacdes no
modo de vida do homem do campo.

Nesse contexto, muitas familias acabaram vendendo ou abandonando
suas terras, frente a a¢do dos grileiros e jaguncos das empresas madeireiras (que
constituiram verdadeiros latifundios de terras, como a Zattarlandia, no municipio
de Pinhdo-PR) e ao avanco posterior do novo modelo de producdo agricola
mecanizado, que passa a ocupar o espaco da producdo de subsisténcia, resultando
no éxodo rural.

Diante disso, muitos perderam sua identidade de homem da roca,
abandonando suas praticas culturais. O que ha, hoje, é um resgate de alguns
valores que até entdo estavam a ponto de cair no esquecimento. E nesse contexto,
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que a valorizacao da Romaria de S3o Gongalo deve ser feita, pois a modernizagao
capitalista imprimiu profundas transformacdes nos modos de ver e viver o mundo
da populacdo marginalizada dessa regiao.

De modo geral, como ja apontamos, os praticantes da romaria sao pessoas
de origem humilde, sem grandes posses que, vivendo em comunidades ou bairros
rurais (ou até mesmo na periferia de algumas das cidades da regido), se articulam
para a realizacdo de festas, como a Romaria de S3o Gongalo de Amarante, motivo
de grande alegria, pois veem nela referenciais culturais que remetem aos seus
antepassados (avos, pais, etc.).

No entanto, é nitida a perda de forca dessa referéncia cultural pelos mais
novos, em razao das transformacgdes trazidas pelos veiculos de comunicacdo de
massa (principalmente pela televisao), que impdem novos padrdes de reproducao
e consumo. Diante desse cenario, a Romaria de Sdo Gongalo perdeu, dentre
0s mais jovens, espaco como manifestacdo cultural. Nessa linha de analise,
podemos perceber como a expansao do sistema econdmico trouxe consequéncias
e contrastes também culturais. Portanto, atualmente, a grande maioria dos
praticantes da romaria vive na periferia das cidades da regido ou em alguns
bairros rurais, principalmente em cidades como Inacio Martins-PR, Pinhdo-PR e
Guarapuava-PR, e quando conversamos com eles, relatam que, antigamente,
faziam o culto ao santo em diversas localidades, quase sempre da zona rural.

Em certa medida, a Romaria de Sdo Gongalo ilustra as transformacdes
socioculturais ocorridas nas Ultimas décadas, na sociedade brasileira, em diferentes
regides. Pesquisar junto aos seus praticantes quais sdao as dificuldades para a
sua realizacdo ajuda a entender como a moderniza¢do, aqui entendida como a
transformacao dos padrdes de consumo e do estilo de vida, implica a substituicao
de praticas sociais, incluindo as religiosas.

Atualmente, sdo muitos os desafios enfrentados pelos praticantes da
romaria, colocando em xeque a sua continuidade. Segundo relatos de praticantes,
moradores do municipio do Pinhdo, os mais jovens nado se interessam por ela, pois
estdo sendo influenciados por novas formas culturais, proprias da cultura de massa
presente nas periferias das cidades.

Nesse sentido, independentemente de seu carater religioso, a romaria
ilustra os conflitos e contradicdes originados pela transformacdo de nossas
referéncias culturais. Discutir com os nossos discentes os problemas atuais de
nossa cultura, tendo por base o estudo da Romaria de S3o Gongalo de Amarante,
permite, além de conhecer um pouco mais sobre a nossa cultura, refletir acerca
das suas transformacdes, ainda em curso.

aa







SOLANO TRINDADE, POETA NEGRO_ POLITICO
E DO POVO - PESQUISAR NA FONTE DE
ORIGER E DEVOLVER AO POVO EM FORMA
DE ARTE.

Solano Trindade foi um importante poeta,
dramaturgo, cineasta, folclorista, pintor, ator, entre
tantas outras atividades que realizou ao longo
de seus mais de 60 anos de idade, muitos dos
guais dedicados a pesquisa da cultura brasileira,
especialmente, as manifestagdes culturais afro-
brasileiras. O artista trazia, em seu sangue, a
diversidade da formacdao do povo brasileiro, pois
seu pai, Manuel Abilio, era filho de negra com
| branco, e sua m3e Emerenciana, filha de negro
| com india.

Foto 29: Sol-ano Trindade
Fonte: http://www.embudigital.com.
br/2009/04/solano-trindade/




Nascido em 24 de julho, de 1908, na cidade de Recife, estado de
Pernambuco, desde jovem, esteve perto da cultura popular. Segundo sua filha,
Raquel Trindade (SOLANO, 1999, p.15-17), o entdo menino vivia pelas ruas
do Recife, numa época em que os bondes eram puxados por burros e a cidade
iluminada por lampides a gas. Durante sua infancia, se maravilhava com os ritmos
do frevo, do Pastoril e do Bumba Meu Boi, aos quais seu pai lhe instigava o gosto.

Desde os tempos de colégio, Solano nutria simpatia pelos poemas,
iniciando por eles sua atividade cultural, ja que desde muito cedo se interessou
pela tematica do negro, tanto que, em 1936, foi um dos fundadores da “Frente
Negra Pernambucana” e do “Centro de Cultura Afro-brasileiro”, cujo objetivo era
divulgar os intelectuais e artistas negros.

Solano percorreu diferentes lugares do Brasil, passando por Belo Horizonte,
Pelotas (RS) e Rio de Janeiro:

Em 1942, Solano Trindade estava no Rio de Janeiro, na cidade
de Caxias. Naquela época, reuniam-se no ‘vermelhinho’, na Rua
Aradjo Porto Alegre, em frente a A.B.l., jovens poetas, legido
de intelectuais, artistas de teatro, escritores, politicos agitados
e jornalistas, que vinham dos mais distantes lugares do pais.
(SOLANO, 1999, p. 19).

Dessas andancas, o artista retirou muitas referéncias para construir
aqueles que viriam a ser seus ideais estéticos, calcados numa busca profunda por
liberdade de expressdo. No entanto, sua importancia extrapola a poesia, pois nas
décadas seguintes, criou diversos coletivos de arte, sempre incentivando a arte
popular e a necessidade de conhecermos nossa cultura.

Em 1950, é um dos fundadores do “Teatro Popular Brasileiro” (TPB),
cujo lema era: “Pesquisar na fonte de origem e devolver ao povo em forma de
arte”, e que expressa sua profunda preocupagdo com uma arte, por meio da qual
sao valorizadas as manifestagdes culturais brasileiras, ao mesmo tempo em que
é reconhecida a importancia dos grupos sociais subalternizados, formados por
operarios, domésticas, estudantes, entre outros.

As atividades do TPB envolviam as muitas linguagens da arte popular:
Lundu, Jongo, Danca de Pau de Fitas, Bumba Meu boi, Folia de Reis, entre tantas
outras que eram ensinadas, valorizando as bases da cultura popular brasileira.
Contudo, infelizmente, Solano Trindade é muito pouco reconhecido e valorizado
na historiografia da cultura e da arte brasileira, mas foi, sem duvida, um grande
conhecedor e divulgador da cultura e da arte popular.

Seus poemas ilustram bem muitos dos problemas dos grupos sociais
subalternizados, que vivem nos grandes centros urbanos ou nas pequenas cidades,
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enfrentando problemas relativos a expansdo econémica. Cabe lembrar que esses
poemas foram cantados por grandes nomes da musica popular brasileira, na
década de 1960 e 1970, como Ney Matogrosso.

O poema “Tem Gente com Fome” ilustra como a arte pode estar atrelada
a temas sociais, refletindo a preocupacdo do artista com seu meio social. Ensinar
que a arte pode ter esse lado, que vai além do estético, é um trabalho importante,
pois permite que os estudantes conhecam poetas que abordaram tematicas ainda
presentes em nosso dia a dia. No entanto, ndo se trata simplesmente de resgatar
a cultura como um tipo de “folclore”, mas de valorizar praticas e saberes que estao
também na base da nossa cultura.

Tem gente com fome
Trem sujo da Leopoldina
Correndo correndo,
Parece dizer:

Tem gente com fome,
Tem gente com fome,

Tem gente com fome...

Estagdo de Caxias,
De novo a correr,
De novo a dizer:

Tem gente com fome;
Tem gente com fome,

Tem gente com fome...

Vigdrio Geral,
Lucas, Cordovil,
Braz de Pina
Penha Circular,
Estacéo da Penha,
Olaria, Ramos,
Bom Sucesso,
Carlos Chagas,
ag




Triagem, Maud,
Trem sujo da Leopoldina,
Correndo correndo
Parece dizer:

Tem gente com fome,
Tem gente com fome,
Tem gente com fome...
Tantas caras tristes,
Querendo chegar,
Em algum destino,

Em algum lugar...

Trem sujo da Leopoldina
Correndo correndo,
Parece dizer:

Tem gente com fome,
Tem gente com fome,

Tem gente com fome.

S6 nas estagdes,
Quando vai parando,
Lentamente,
Comeca a dizer:

Se tem gente com fome,
Dai de comer...

Se tem gente com fome,
Dai de comer...
Mas o freio de ar,
Todo autoritdrio,
Manda o trem calar
Psiuuuuu...

(Extraido do livro: Solano Trindade, O Poeta do Povo. Cantos e prantos editora, Sao
Paulo, 1999, pp.87-88)
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Na poesia “Canto da América”, o poeta ilustra muito bem sua preocupacgao
social e o quanto a arte pode beber dos conflitos humanos.

Canto da América
Blues! swings! sambas! frevos! macumbas! jongos!
Ritmos de angustia e de protestos,
Estéo ferindo os meus ouvidos!...

Sdo gemidos seculares da humanidade ferida,
Que se impregnaram nas emocgdes estéticas,
Da alma americana...

E a América que canta...

Esta rumba é um manifesto,
contra 0s preconceitos raciais,

Esta conga é um grito de revolta,
contra as injusticas sociais,

Este frevo é um exemplo de aproximag¢do

e de igualdade...

Canta América,
A tua voz ird do Ocidente para Oriente,
E do Oriente para o Ocidente,
Porque no futuro,

So6 teremos uma forma de arte...

Canta América,
Néo o canto da mentira e falsidade,
Que a ilusdo ariana,
Cantou para o mundo,
Na conquista do ouro,
Nem o canto da supremacia dos derramadores de sangue,
Das utdpicas novas ordens,
De napolednicas conquistas,
Mas, o canto da liberdade dos povos,
E do direito do trabalhador...
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América teu nome é um poema de libertagdo
E 0o mundo que libertard o mundo,
Canta o poema sublime de redengdo humana,
Destroi os algozes fascistas,

Para a felicidade de geragdes vindouras
E salvagdo dos puros
Que se confundiram na massa nazista...
Canta América,

Que se fard um coro de vozes
Por todo o Universo...

(Extraido do livro: Solano Trindade, O Poeta do Povo. Cantos e prantos editora, Sdo
Paulo, 1999, p. 91)

Nesta letra, o artista trabalha a poesia para além de um suporte da
capacidade humana de se expressar, colocando suas preocupacdes e sentimentos
e mandando um recado claro acerca da necessidade de ouvirmos aqueles que
mais precisam. Sua poesia, embora de forte cunho politico-social, possui certo
tom de quem clama por solidariedade e generosidade, valores tdo importantes na
sociedade atual.

Ha ainda poesias como “Canto aos Palmares”, na qual Solano expressa a
luta pelo reconhecimento do negro na sociedade, reconhecendo a dificuldade de
sua insercao e de preservacao de suas referéncias culturais.

Trechos de Canto aos Palmares
Eu canto aos palmares
sem inveja de Virgilio de Homero
e de Camées
porque o meu canto
é o grito de uma raca

em plena luta pela liberdade!

Eu canto aos Palmares

odiando opressores
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de todos os povos
de todas as ragas
de mdo fechada

contra todas as tiranias!

Fecham minha boca
Mas deixam abertos os meus olhos
Maltratam meu corpo
Minha consciéncia se purifica
Eu fujo das mdos

Do maldito senhor!

Meu poema libertador
é cantado por todos,
até pelo rio.

(Extraido do livro: Solano Trindade, O Poeta do Povo. Cantos e prantos editora, Sdo
Paulo, 1999, pp. 39-41)

Raquer Trinoace £ o Tearo Sovano Trinoape oe Ensu oas
ARTES

Filha mais velha de Solano Trindade,
Raquel Trindade, desde pequena, esteve ligada
as artes e, juntamente com seu filho, Vitor da
Trindade, atualmente, dirige o Teatro Popular
Solano Trindade, localizado no municipio de
Embu-SP.

Raquel é fundadora do Grupo Urucungos,
Puitas e Quijéngues, que teve origem em um curso
de danca, ofertado em 1988, na Universidade
Foto 30: Raquel Trindade
Fonte: SERAFIM,Flaviana. Disponivel em:

http://www.embudigital.com.br/2009/04/raquel-
trindade/ Acesso em 06 de margo de 2014
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Estadual de Campinas/
Unicamp. Na época, ela
observou que ensinava
dancas de origem afro-
brasileira para estudantes
do curso de Danga, mas que
ndao havia nenhum negro
matriculado nele.

Atentou ainda, para
o fato de que era grande
0 numero de funcionarios

) ~ Foto 31: Samba de Bumbo Campineiro
negros, pleiteando, entdo, Apresentado pelo Grupo Urucungos, Puitas e Quijéngues
junto aos dérgdos superiores durantfe as comemoragdes do centenéri.o’d.e Solano Trindade.

. . Da direita pra esquerda: Roberto Bonifacio, Manuela, Alceu
daquela universidade, Esteves (com o bumbo), Raquel Trindade, Ivani e Rosaria

que seu curso lhes fosse Antonia.
, . Fonte:GIESBRECHET, Erica.
ofertado, pondo em pratica
os principios defendidos por seu pai.
Batizou esse grupo de Urucungos (Berimbau), Puitas (Cuica) e Quijéngues
(Tambor), instrumentos musicais de origem africana e que estdo presentes em
diversas manifestacdes culturais brasileiras.

Foto 32: Calungas e Dama das flores
Cortejo de Maracatu, encenado pelo Grupo

Urucungos,Puitas e Quijéngues, no SESC Vila Mariana, Foto 33: Estandarte do Maracatu,
Sdo Paulo. ; encenado pelo Grupo Urucungos,
Fonte:GIESBRECHET, Erica. Puitas e Quijéngues. SESC, Vila

Mariana, Sdo Paulo.
Fonte:GIESBRECHET, Erica.

A poesia de Solano Trindade, bem como o trabalho de Raquel Trindade e
do Grupo Urucungos, Puitas e Quijéngues, ajuda a substantivar nossas reflexdes
acerca dos problemas da nossa formacgao sociocultural, ao mesmo tempo em que
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traz um universo ritmico, de coreografias, de canticos, de personagens e trajes,
que podem e devem servir para o ensino da arte.

O teatro Popular Solano Trindade e o grupo Urucungos, Puitas e Quijéngues
sdo desdobramentos do importante trabalho desenvolvido pela familia Trindade,
e que deve ser valorizado no ensino da cultura e da arte brasileira, pois muitas
manifestacdes culturais (Maracatu, Coco de Alagoas, Samba Lenco, Samba de
Bumbo, Samba de Roda, Jongos, Bumba Meu Boi, entre outras) sdo ali preservadas
e ensinadas, de modo a integrar publico e artistas e a recriar, constantemente, o
momento da verdadeira manifestacao popular.

A suisa oE concrusio...

Esperamos que as tematicas, reflexdes e discussGes colocadas neste
pequeno livro, ajudem os educadores da area de artes a encontrarem caminhos
para o exercicio de suas atividades didaticas.

Como dissemos de inicio, contextualizar Cultura e Arte, no Brasil, ndo é uma
tarefa facil, mas procuramos fazé-lo, pelo viés da relacdo Cultura/Arte/Sociedade,
pontuando a Arte como linguagem da Cultura, as diferentes concepg¢des de Arte,
sem, contudo, abandonarmos o contexto histdrico e social em que elas ocorrem.

Ao longo do livro, procuramos apontar as contribuicdes do antropdlogo
Darcy Ribeiro para o estudo da constituicdo do povo brasileiro, a partir das suas
matrizes formadoras, bem como tratamos das relacdes entre Cultura, Povo e
Nacdo e da predominancia de um pensamento eurocéntrico na cultura brasileira.
Adentramos ao universo da Arte Indigena Brasileira e das Manifestagdes Culturais
herdadas da Cultura Africana, buscando discutir e interpretar a importante
contribuicdo dada por esses grupos a nossa formacao sociocultural.

Outra questdo posta ao longo do livro, se refere a preocupacdo de que
o ensino da Arte, em sala de aula, ndo seja desvinculado de outras tematicas,
como, por exemplo, a relagdo entre o sagrado e o profano, as Leis 10639/03 e
11645/08, as rela¢des de género e sexualidade, entre outras. Enfim, ndo tivemos
como objetivo propor modelos ou “bulas” prontas, mas apontar caminhos para
as aulas de Artes, em que as manifesta¢des culturais brasileiras auxiliem a melhor
compreender nossa histéria sociocultural, bem como alguns dos seus problemas.
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