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UMA INTRODUCAO A SEMIOTICA PEIRCEANA






INTROD

Desde o final do século XIX,as mudancas trazidas pela Revolugdo Industrial,
pelo desenvolvimento do sistema econdmico capitalista, pela emergéncia de uma
cultura urbana e de uma sociedade de consumo desencadearama invengdo, o
desenvolvimentoe a popularizacdo de recursos tecnolégicos capazes de produzir,
armazenar, conservar e difundir linguagens (o radio, a televisdo, o cinema, os meios
de impressao grafica, a internet, etc.), povoando nosso cotidiano com mensagens
gue nos espreitam numa propagacao cada vez mais numerosa, mais diversificada
e, principalmente, mais intercambidvel de signos(SANTAELLA, 2005, p. 05-06).

Na area de comunicacdo e de artes, uma variedade de profissionais
apropriou-se intensivamente dos recursos capazes de reproduzir, gravar, editar,
manipular e disseminar mensagens de uma forma economicamente barata, de facil
acesso e de distribuicao rapida. Essa comunicacdo massiva deu inicio a um processo
que estava destinado a se tornar cada vez mais absorvente: o envolvimentodos
signos que constituem a linguagemcom novos veiculos de divulgacdo, tornando as
diferentes mensagens mais proximas, invadindo ambientes que antigamente ndo
eram destinados a eles (SANTAELLA, 2005, p. 05-06).

Nesse contexto, ao analisar as linguagens visuais no inicio do século
XXl,podemos falar de uma “sociedade da imagem”. As imagens,ha mais de cem
anos,multiplicaram-se quantitativamente em proporgdes impressionantes e
sempre crescentes,bombardeando-nos constantemente em nossa vida cotidiana.




Jacques Aumont (1996, p. 13-16)ressalta que o destino das imagens
emnossa sociedade é de ser mais diversificado e mais intercambidvel. Os
cruzamentos, as trocas, as passagens das imagens sdao cada vez mais numerosas,
e podemos observar o facil acesso a elas, comoo cinema, que hoje pode ser visto
na televisdao, ou a pintura que pode ser vista em reproducdo fotografica, além de
existir a internet que completa essa globalizacao.

Lucia Santaella (2002, p.14) afirma que a proliferacdo ininterrupta desses
signos vem criando cada vez mais a necessidade de poder lé-los, de dialogar com
eles em um nivel mais profundo do que aquele que nasce da mera convivéncia e
familiaridade.

Martine Joly (1996, p.10) constata que uma iniciagdo minima ainvestigacao
dossignos deve, precisamente, ajudar-nosaescapardessaimpressao de passividade
e até de “intoxicacdo”, permitindo-nos, ao contrario, uma leitura ativa.

O aparecimento da ciéncia semidtica,no final do século XIX, coincidiu
com o processo expansivo das tecnologias de linguagem. A prdpria realidade estd
exigindo de nés, uma ciéncia que dé conta da investigacdo dos signos em evolucdo
continua.

Nesse sentido, a proposta deste livro é ajudar a compreender como os
signos comunicam e transmitem mensagens, a partir dainvestigacdo do processo
de significacdo iniciado pelos estudos sobre semidtica, de Charles SandersPeirce
(1839-1914), especificamenteapartir da introdugao da classe triddica de signos.

Vale ressaltar que este livro tem a pretensdo defornecer umarevisao
bibliografica simplificada de conceitos importantes para a compreensdo do modo
de significacdo dos signos artisticos, bem como a aplicagdo da teoria e do método
semidtico,na analise de mensagens. Dessa forma, ndo iremos apresentar as obras
de Peirce em sua totalidade, pois a arquitetura filoséfica da semidtica peirceana
vai muito além de uma mera teoria dos signos.

A partir dos escritos de Charles Peirce (2005),Lucia Santaella(1983, 2001,
2002 e 2005), EluizaGhizzi (2009) e Martine Joly (1996), apresentaremos os
conceitos gerais sobre a semidtica peirceana e a gramatica especulativa; o modo
como os fendmenos se apresentam a mente; o processo de significacdo do signo:
seu fundamento, objeto e interpretante e o percurso para a andlise da imagem.
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LINGUAGEM, SIGNO E SEMIGTICA

A semidtica é a ciéncia do signo cujo objeto de investigacao sdo todas as
linguagens possiveis, ou seja, tem por objetivo o exame dos modos de constituicdo
de todo e qualquer signo como fend6meno deprodugdo de significacdo e de sentido.

Se a semidtica, nosso objeto de estudo, tem como propdsito investigar
o0 modo como se constitui um signo na producdo de significacdo e de sentido na
linguagem, nesse primeiro momento, precisamos ter clareza sobre o entendimento
de linguagem e de signo.

A partir da necessidade de divulgar, afirmar e perpetuar as suas faculdades
imaginativas e experiéncias, desde a época em que habitava as cavernas, o ser
humano vem desenvolvendo diferentes processos de manipulacdo dos elementos
visuais, sonoros e espaciais (tais como a manipula¢do de cores e formas, de sons,
de gestos, de expressoes, de cheiros, dos movimentos, das luzes, etc.) na intencdo
de estabelecer um sistema de comunicacdo entre seus semelhantes, conforme as
possibilidades técnicas disponiveis em cada momento histdrico. Sao os desenhos
nas grutas de Lascaux (figura 1), as vestimentas e as cerimoénias de tribos primitivas
(figura 2 e 3), até as producgbes de arquitetura (figura 4) e de objetos (figura 5), além
das formas de criacdo que viemos a chamar de arte: desenhos (figura 6), pinturas
(figura 7), esculturas (figura 8), musica (figura 9), danca (figura 10), teatro (figura
11), etc. (SANTAELLA, 1983, p.01).A forma pela qual se estrutura a comunicacao,
dada a sua elaboragdao na utilizagdo dos diversos elementos visuais, sonoros e
espaciais, configura uma linguagem.




Figura 1:Lascaux
Fotografia de prof saxx
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro: Lascaux_painting.jpg

Figura 2: Tribo Mursi — Africa
Fotografia de Eric Afforgue
Fonte: http://www.ericlafforgue.com
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Figura 3: Ceriménia do salto do touro, tribo Hamer— Africa
Fotografia de Eric Afforgue
Fonte: http://www.ericlafforgue.com

Figura 4: Coliseu em Roma
Fotografia de Diliff
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Colosseum_in_Rome,_ltaly - April_2007.jpg




Figura 5: Anfora Grega
Fotografia de Ricardo André Frantz
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Anforagrega-atenas.jpg
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Figura 6: Homem de Vitruvio por Leonardo da Vinci (1485-90, Veneza, Galleria dell’ Accademia)
Fotografia de Luc Viatour
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Da_Vinci_Vitruve_Luc_Viatour.jpg
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Figura 7: Vincent Van Gogh. A Noite Estrelada, 1889
Museu de Arte Moderna, Nova York
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Van_Gogh_-_Starry_Night_- Google_Art_Project.jpg

Figura 8: Venus de Milo no Museu do Louvre, Paris
Fotografia de David Monniaux
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Louvre_Venus_de_Milo_DSC00900.jpg
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Figura 9: Apresentacdo musical
Fotografia de MatthiasKabel
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Mozarteum_grosser_saal_buehne_mit_orchester.jpg

Figura 10: Apresentagao de Danga
Fotografia de Sandstein
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Two_dancers.jpg
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Figura 11: Espetdculo teatral “Classiclum” em Bardo do Melgago
Fonte: http://artenegus.blogspot.com.br/

Entendemos como linguagem, todo sistema formado por um conjunto de
signos que serve de meio de comunicacao entre individuos e pode ser percebido
pelos diversos orgdos dos sentidos (visdo, audicao, paladar, tato e olfato). Isso
nos leva a distinguir alinguagem verbal,formada por palavras orais ou escritas,
da linguagem nao-verbal, formada por elementos imagéticos, gestos, sons,
movimentos, etc., ou ainda, outras formas mais complexas, constituidas, ao
mesmo tempo, de elementos diversos, tanto verbais quanto nao-verbais.

Segundo Peirce (2005, p.46), o signo que constitui a linguagem “é aquilo
que, sob certo aspecto ou modo, representa algo para alguém”, e pode ser
entendido como alguma coisa que estd em lugar de outra, isto é, “estar numa tal
relacdo com outro que, para certos propdsitos, é considerado por alguma mente
como se fosse esse outro” (PEIRCE, 2005, p. 61).

Joly (1996, p.32) afirma que um signo tem uma materialidade que pode
ser percebida por um ou varios de nossos sentidos. E possivel v&-lo (um objeto,
uma cor ou um gesto), ouvi-lo (linguagem articulada, grito, musica, ruido), senti-lo
(varios odores: perfume, fumaca), toca-lo ou ainda saborea-lo. E essa coisa que se
percebe e estd no lugar de outra. Essa é a particularidade essencial do signo: estar
ali, presente, para designar ou significar outra coisa, ausente, concreta ou abstrata.

A autoraapresenta exemplos praticos de nosso dia-a-dia para que
possamos entender o que é o signo,uma coisa que esta no lugar de outra:
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O rubor e a palidez podem ser signos de doengas ou de emocao;
os sons da lingua que ouco sdo signos de conceitos que aprendi
associar a ela; o cheiro de fumaca é sinal de fogo; o cheiro de
pao fresco,sdo indicios de uma padaria préxima; a cor cinza nas
nuvens é sinal de chuva; assim como um certo gesto da mao, uma
carta ou um telefonema podem ser sinais de amizade; também
posso acreditar que ver gato preto é sinal de azar; o farol vermelho
em um cruzamento é sinal de proibicdo de atravessar o carro;
e assim por diante. Vé-se que tudo pode ser signo, a partir do
momento em que dele deduzo uma significacdo que depende de
minha cultura, assim como do contexto de surgimento do signo.
(JOLY,1996, p.32-33).

De acordo com Sousa (2004, p.01-03), as linguagens sdo compostas
por um conjunto de signos percebidos que adquirem sentido ou significacdo
ao ser associado a outras coisas imagindrias, como conceitos, ideias e sonhos,
ou materiais,como frutas, animais, mesas, pedras, etc. Essas associacdes sdo as
determinantes do processo de significacdo. Umsigno percebido é significante
guando pode ser associado a outra coisa diferente de si préprio, passando entdo,
a indicar ou representar esse outro.

Dessa forma, as linguagens se estabelecem pela relagdo de dois conjuntos
complementares:o conjunto de signos percebidos ou elementos expressivos que
agrupam as coisas,eo conjunto composto por lembrancas associadas ao primeiro
conjunto. Em outras palavras, a linguagem se estabelece pela associacao entre as
coisas que sdo percebidas, e as lembrancas de sensacdes, sentimentos e ideias
suscitadas por essa percepcao (SOUSA, 2004, p.01-03).

Outro exemplo da relagao entre linguagem, signo e significagdo de nosso
cotidiano, apresentado por Sousa (2004, p.03), é o choro, uma das primeiras
formas de expressao humana:

A made de um recém-nascido ao ouvi-lo chorar fica em estado de
alerta, porque sente e sabe que o choro é forma de expressdo
da insatisfacdo do filho [sensac¢do, sentimento e ideia suscitada
pelo signo percebido]. Contudo, durante os primeiros momentos
da relagdo, a mde ndo consegue reconhecer as diferentes
peculiaridades do choro e, cada vez que o filho chora, toma uma
série de providéncias aleatdrias visando atendé-lo e acalma-lo.
Com o passar do tempo, entretanto, as diferengas entre um tipo de
choro e outro vao sendo reconhecidas e a cada forma diferenciada
dessa expressao é associado um estado fisico ou emocional: fome,
sono, birra, etc., dependendo de sua entonagdo ou continuidade.

O autor explica que, quando uma forma de expressao é associada a outra
coisa, ela passa a desenvolver um processo de significagao, percorrendo o caminho
18



entre a mera expressao, cujo significado é ainda muito particular, indeterminado
e subjetivo, e a comunicacdo, em que o significado é pré-determinado, objetivo e
geral (SOUSA, 2004, p.03).

A linguagem, portanto, é a relacdao entreo conjunto de sinais expressivos
percebidos e um conjunto de lembrancas associadas. O sinal percebido e associado
é denominadosigno, mensagem ou representa¢do, por que é uma coisa que
significa, simboliza ou representa outra coisa.

Uma das preocupacbes da semidtica é investigar o modo como se
concretiza essa percepgao do signo na mente do leitor, bem como o modo como
ocorre o processo de significacdo do signo na linguagem.

Segundo Santaella (2002, p. 11-12), o estudo das linguagens é muito antigo,
e embora a semiodtica sé tenha se tornado uma ciéncia dos signos, da significacao
e da cultura, no século XX, a preocupacao com os problemas da linguagem
tiveram inicio ja no mundo grego. Dessa forma, hd uma semidtica implicita, que
compreende todas as investigacdes sobre a natureza dos signos, da significacdo e
da comunicacdo, e uma semidtica explicita, que surge quando a ciéncia semiodtica,
propriamente dita, comecou a se desenvolver?.

S3o varias as correntes da semidtica moderna?, contudo, neste livro,
conforme ja adiantamos,serd tomada como base a Teoria Semidtica desenvolvida
por Charles SandersPeirce (1839 — 1914).

Conforme os escritos de Santaella(1983, 2001, 2002 e 2005), a obra de
Peirce é muita extensa e complexa. Ele foi um génio polivalente, que se dedicou
as mais diversas areas da ciéncia: matematica, fisica, astronomia, quimica,
linguistica, psicologia, histdria, logica e filosofia, a fim dedescobrir o conhecimento
dos métodos e dos fundamentos légicos subjacentes a eles. Para a autora,
asemidtica de Peirce é umas disciplinas que compdem uma ampla arquitetura
filoséfica concebida como ciéncia com um carater extremamente geral e abstrato,
membro da triade das ciéncias normativas — estética, ética e ldgica ou semidtica
—antecedidas pela quase-ciéncia da fenomenologia e seguidas pela metafisica. A
semiodtica tem trés ramos, a gramatica especulativa, a ldgica critica e a retdrica
especulativa (SANTAELLA, (2002, p.13).

No primeiro ramo, denominado gramatica especulativa, sdo estudados os
mais variados tipos de signo. O segundo ramo, denominado ldgica critica, estuda
os tipos de inferéncias, raciocinios ou argumentos: a abducdo, inducdo e deducdo.

1 O panorama histérico da Semiotica, desde os primérdios gregos, até as teorias de
Peirce, pode ser encontrado na obra Panorama da semidtica. De Platédo a Peirce, de
WinfriedNoth (1995).

2 O estudo das principais correntes da semidtica, no século XX, pode ser encontrado na
obra A semiética do século XX, de WinfriedNoth (1996).
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Por fim, o terceiro ramo, denominado retdrica especulativa, tem por fungao
analisar os métodos a que cada tipo de raciocinio da origem.

Neste livro, nos limitaremos a conhecer o primeiro ramo, ou seja, a
gramatica especulativa, que consiste no estudo de todos os tipos de signos e formas
de pensamento que eles possibilitam, suas propriedades e seus comportamentos,
seus modos de significacdo, de denotagdo, de informacdao e de interpretacao
(SANTAELLA, 2002, p. 19).

Santaella (2002, p. 19) afirma que, na gramatica especulativa,podemos
encontrar uma fonte de inestimdvel valor para enfrentarmos a proliferagdo de
signos e suas formas de significacdo, pois além de nos oferecer defini¢cdes rigorosas
de signo e do modo como agem, essa gramatica apresenta um grande inventariado
de tipos de signos e de misturas signicas, nas iniUmeras gradac¢des entre o verbal e
o ndo-verbal, até o limite do quase-signo.

A autora assinala que, desse manancial conceitual, podemos extrair
estratégias metodoldgicas para a leitura e analise de processos empiricos de
signos: musica, imagens, arquitetura, radio, publicidade, literatura, sonhos, filmes,
videos, hipermidia etc.

Ressalta ainda que, embora o uso da gramatica especulativa esteja muito
longe daquilo que Peirce havia sonhado para ela, o suporte tedrico que ela oferece
se presta, com muita aptidao, a um maior entendimento do modo como funcionam
e agem as familias de signos que ndo cessam de se multiplicar no planeta. Afirma
também, que ndo ha nenhum indicativo de que os signos irdo parar de crescer, e
que, portanto, é preciso entender suas manhas.(SANTAELLA,2002, p. 19).

As diversas facetas que a andlise semidtica apresenta podem nos levar a
compreender qual é a natureza e quais sdo os poderes de referéncia dos signos, que
informacdo transmitem, como eles se estruturam em sistemas, como funcionam,
como sao emitidos, produzidos e utilizados, e que tipos de efeitos sdo capazes de
provocar no receptor.

Portanto, agramatica especulativa nos fornece as definicdes e classificacdes
para a andlise de todos os tipos de signos e de tudo que esta implicado nele: a-
0 signo em si mesmo; no modo que constitui suas propriedades internas; b- o
signo na sua referéncia aquilo que ele indica, se refere ou representa;c- o signo nos
tipos de efeitos que estd apto a produzir nos seus receptores, isto é, nos tipos de
interpretacao que ele tem o potencial de despertar nos seus usuarios.

Logo, a teoria semidtica nos permite adentrar no préprio movimento
interno das mensagens, no modo como elas sao engendradas, nos procedimentos
e recursos utilizados por elas. Diante desse potencial, ndo ha nada mais natural
do que buscar, nas definicdes e classificacdes abstratas dos signos, os principios-
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guias para um método de andlise a ser aplicado a processos existentes de signos
e as mensagens que elas transmitem, tais como aparecem em musicas, pinturas,
filmes, danga, teatro, pegas publicitarias etc. (SANTAELLA, 2002, p.05-06).

Contudo,Santaella(2002, p.05-06)alerta que a semidtica ndo é a chave
gue abre para nds, milagrosamente, as portas de processos signicos. Elafunciona
como um mapa ldgico, que traga as linhas dos diferentes aspectos por meio dos
guais uma analise deve ser conduzida, mas ndo traz conhecimento especifico da
histdria, teoria e pratica de um determinado processo de signos.

Pensando nas definicdes que acabamos de ler, principalmente nos
conceitos de signo e linguagem, e incentivados pelos objetivos da semidtica — de
investigar as linguagens, identificar e analisar o modo de significacdo dos signos
—, observe e analise individualmente as imagens abaixo (figura 12-16): Quais sao
os signos apresentados? Quais sdo os elementos visuais (cores, formas, texturas
etc.) predominantes? O que representa essa imagem? Qual é a sua intepretacdo
pessoal?

Figura 12
Fotografia de Aiao-PL
Fonte: http://www.sxc.hu/photo/1385041
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Figura 13
Fotografias de Andrea Kratzenberg
http://www.sxc.hu/photo/1078398

Figura 14
Fotografia de Steve Knight
Fonte: http://www.sxc.hu/photo/949776
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Figura 15
Fotografia de Kevin Mood
Fonte: http://www.sxc.hu/photo/1382588

Figura 16
Fotografias de Sanja Gjenero
Fonte: http://www.sxc.hu/profile/lusi

23




E no seu dia-a-dia? Quais sdo os signos que vocés produzem enquanto
linguagem? Quais sdo os gestos, sons e expressdes que emitem? E quais sdo os
que recebem e interpretam diariamente? Pense em sua rotina, desde o “bip”
do despertador, o som emitido é um signo que representa a hora de levantar.
Ao dirigirmos, precisamos constantemente ler e analisar os signos apresentados
pelas placas de transito, pelas luzes do semaforo, pelas reacdes dos veiculos,
como o uso de luz alta, de buzina, das setas, etc. O ser humano nao vive sem o
signo, precisa dele para entender o mundo, a si mesmo e as pessoas com as quais
mantém relagdes humanas.

Uma vez que esclarecemos as definicdes de signo e linguagem, bem como
os limites e propdsitos da semidtica, faremos, a seguir, uma selecdo dos seus
principais conceitos, com aintencdo de familiarizar o leitor, para que as analises
que virdo a seguir possam ser compreendidas.

No primeiro momento, apresentaremos o modo como todo e qualquer
fendmenose apresenta a percep¢do e amente. Depois, descreveremos o processo
de significacdo do signo analisado em si mesmo, suas propriedades internas, o
seu poder de significar, a referénciaaquilo que ele indica, se refere ou representa,
e os tipos de efeitos que estd apto a produzir em seus receptores. Por fim,
apresentaremos um percurso metodolégico de analise de um signo.
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0 MODO COMO 03 FEI@M\EE@’US SE
APRESENTAM P MENTE

A semidtica é uma das disciplinas embasada na fenomenologia, uma
guase-ciéncia que investiga os modos como apreendemos os fen0menos que
se apresentam a percepcdo e a nossa mente. Segundo Santaella (2002, p.07),
entendemos por fenémeno (do grego Phaneron), tudo aquilo, qualquer coisa, que
aparece a percepcao e a mente.A fenomenologia tem por fun¢do apresentar as
categorias formais e universais dos modos como os signos sao apreendidos pela
mente.

Os estudos que empreendeu levaramPeirce a conclusdo de que todo
fendmeno pode ser classificado em trés categorias, denominadas primeiridade,
secundidade e terceiridade:

Parece, portanto, que as verdadeiras categorias sdo: primeira,
sentimento, a consciéncia que pode ser compreendida como
um instante do tempo, consciéncia passiva da qualidade, sem
reconhecimento ou analise; segunda, consciéncia de uma
interrupgdo no campo da consciéncia, sentido de resisténcia, de
um fato externo ou outra coisa; terceira, consciéncia sintética,
reunindo tempo, sentido, aprendizado, pensamento. [...] trés
concepcoes légicas da qualidade, relagdo e mediagdo. A concepgao
da qualidade, que é absolutamente simples em si mesma e, no




entanto, quando encarada em suas relagcbes percebe-se que
possui uma ampla variedade de elementos, surgiria toda vez que o
sentimento ou a consciéncia singular se tornasse preponderante. A
concepcao de relacdo procede da consciéncia dupla ou sentido de
acdo e reacdo. A concepc¢ao de mediacdo origina-se da consciéncia
plural ou sentido de aprendizado (PEIRCE, 2005, p. 14).

Essas trés categorias referem-se as trés fases operativas do processo de
percepcao de todo e qualquer signo:

1. Primeiridade - InputVisual - o sentir:percepcdo primaria, o signoé percebido
pelos elementosque mais suscitam a emocao, sensacao e sentimento,como as
cores, as formas e as texturas.

2. Secundidade - Insight Representacional - o reagir:percepc¢do secundaria,
o signo é decomposto em relagdes/associacdes e percebido como mensagem.

3. Terceiridade - Output Comunicacional - o pensar: percepcdo final, onde a
leitura é simbdlica,num contexto amplo de significacdes.

Examinemos a seguir individualmente cada categoria.

PRIMEIRIDADE

A primeira categoria, o sentir, a percep¢ao primaria, o signoé percebido
pelos elementosque mais suscitam a emocgdo, sensacao e sentimento,como as
cores, as formas e as texturas. Segundo a sintese realizada por Ghizzi (2009, p.15),
a categoria inicial traz em si a ideia de primeiro, e essa propria palavra sugere que,
sob essa categoria ndo ha outra.

Aideia de primeiro estd associada a liberdade: “Livre é aquilo que ndo tem
outro atras de si determinando suas ac¢des [...]” (PEIRCE apud IBRI, 1992, p.11).
Para compreendermos melhor esse estado de liberdade proposto pelo momento
primeiro da apreensdo do signo a mente, a autora apresenta exemplos da vivéncia
dessa categoria em nosso dia-a-dia:

A liberdade da primeiridade é exemplarmente caracterizada
gquando admiramos certos fenbmenos da natureza; dado que
é uma experiéncia comum, diante de uma paisagem, como um
por-do-sol, um sentimento (experiéncia) de deslumbramento.
Sem pedir licengca, esse sentimento se sobrepde a tudo o que
eventualmente ocupasse nossas mentes, colocando-as em estado
nado (auto) controlado; livre. Nesse libertar-se da razdao tendemos
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a devanear por lembrangas (experiéncias) da nossa mente as mais
diversas; as vezes esquecidas no tempo. De modo semelhante, isso
acontece diante das grandes produ¢ées do homem, seja no mundo
da arte (pintura, musica, teatro, [danca], arquitetura) ou, mesmo,
de grandes descobertas cientificas. Elas sdo, também, capazes
de ativar esse estado de total liberdade da mente, fazé-la vagar
um mundo de multiplas possibilidades, como que vivenciando
uma fusdo de si prépria (da mente) com o objeto de experiéncia
(GHIZzI, 2009, p.15).

A autora explica que, nesse estado de consciéncia, a experiéncia sente as
meras qualidades das coisas em si — como uma cor ou um som, um odor ou um
sabor —de modo puro, sem se perguntar a qual objetoessas qualidades sereferem,
se sdo reais ou se de fato existem. O universo da experiéncia da primeiridadeé
o das coisas meramente possiveis, do sonho, da livre imaginacdo. (GHIZZI, 2009,
p. 16).Logo apds essa experiéncia de liberdade observada na primeiridade,
se nos perguntarmos no que consistiu aquele momentorico de sensagbes e
sentimentos, ndo conseguiremos precisar exatamente, e sua descrigdo serd de
pura indeterminagao.

Podemos observar mais intensamente o modo como a primeiridade age,
nos momentos privilegiados em que a consciéncia é tomada pelo sentimento,
apenas na qualidade de sentir, sem julgamentos: a “explosdo de sabores” na
degustacdo de um doce nunca antes experimentado, os “cheiros divinos” de uma
determinada flor ou perfume ou as experiéncias estéticas na arte.

No entanto,assim que se observa nas qualidades puras do signo uma
relagdo/associacdo com outros possiveis objetos, 0 momento da primeiridadeé
quebrado, segue-se uma sensacdo de dualidade, dada por algo que Ihe é externo
(segundo) e que se percebe associado aquela qualidade (primeiro). Essas
qgualidades deixam de ser sentidas em estado puro, e passam a ser percebidas
como pertencentes a um objeto qualquer. A sensacao de que uma qualidade existe
em outra coisa (que nao ela mesma), ja é prépria da ideia de secundidade(GHIZZI,
2009, p.16).

Desta forma, nos exemplos citados, a secundidade surge quando,durante
a percepcao livre dos sabores, dos cheiros edas experiéncias estéticas na arte,ha
uma reagdo, ouseja, ha a associacdo/relacdo dessas experiéncias com outras
anteriormente vivenciadas.
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SECUNDIDADE

A segunda categoria, o reagir, percep¢dao secundaria, o signo é
decomposto em relagdes/associa¢des e percebido como mensagem.A categoria
da secundidadeconsiste no conflito entre a consciéncia e o signo, que busca
entendé-lo. Portanto, é o que da a experiéncia seu carater material. Onde quer
qgue haja um signo, ha uma qualidade (sua primeiridade), que é apenas uma parte
do fendbmeno. Para existir, a qualidade tem de estar encarnada numa matéria. O
fato de existir (sua secundidade) esta nessa corporificacdo material(SANTAELLA,
1983, p. 47).

Ghizzi explica essa afirmacao:

O vermelho (qualidade) é vermelho do sangue, da rosa; dai que,
0 que antes era sentido como pura experiéncia interna da mente
é percebido como propriedade do outro. Esses fatos externos,
gue atingem nossos sentidos (tato, olfato, visdo...), sdo as nossas
sensacgdes. Enquanto a consciéncia de primeiridade transita sem
discriminacdo pelas meras qualidades dos fen6menos, e por
ideias a elas associadas de modo livre pela mente, a consciéncia
de secundidade é forcada a experienciar o outro (a alteridade)
na sua caracteristica material, factual, dura; que ndo cede a pura
liberdade da mente e contra os quais ela é forcada a agir (GHIZZI,
2009, p. 16).

Em toda experiéncia, quer seja de objetos interiores ou exteriores, ha
sempre um elemento de reacdo ou segundo, anterior a media¢do do pensamento
articulado e subsequente ao puro sentir (SANTAELLA, 1989, p.50). Dessa forma,
a secundidade emerge no momento posterior ao sentimento, porém anterior ao
pensamento articulado.

Vejamos a seguir, a ultima categoria.

TERCEIRIDADE

A terceira categoria, o pensar, percepcao final, a leitura do signo é
simbdlica,num contexto amplo de significacOes.Essa categoria traz a ideia de um
terceiro mediador, que de acordo com Peirce, representa a mediac¢do realizada
entre aquela experiéncia de liberdade (primeiridade) com os fenédmenos e
os fatos(secundidade). O processo caracterizado ai € tomado como a proépria
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natureza daquilo que denominamos pensamento, e é essencial para tornar as
coisas inteligiveis (GHIZZI, 2002, p.17).

Segundo lbri (1992, p. 14), experienciar a sintese traz consigo o sentido de
aprendizado, de deteccdo de um novo conceito na consciéncia, fazendo a mediacao
ser da natureza da cognicdo. Assim, a terceira categoria corresponde a camada de
inteligibilidade, por meio da qual representamos e interpretamos o mundo.

Em resumo, a consciéncia da qualidade — sem qualquer relacdo ou analise
— é a primeira; a consciéncia do outro — que reage — é a segunda; e a consciéncia
sintetizadora — que aprende — é a terceira (GHIZZI,2009, p. 18).

Nos exemplos citados anteriormente, a “explosdo de sabores” na
degustacao de um doce nunca antes experimentado, os “cheiros divinos” de uma
determinada flor ou perfume ou as experiéncias estéticas na arte, a terceiridade
emerge quando apds a reacdo e julgamento, ou seja, apds a associacdo/relacdo
dessas experiéncias com outras anteriormente vivenciadas ha a conceituacao e a
aprendizagem sobre o que foi inicialmente sentido, posteriormente relacionado e
finalmente interpretado.

Portanto, aprimeiridade (o sentir), mero sentimento e emocgdes, é tudo que
seapresenta a consciéncia num determinado instante, composta pela variedade
de qualidades de sentimentos de interioridade vivenciado neste determinado
momento. E espontaneo e imediato, original e livre.

A secundidade (o reagir) é a percepcio, as acdes e reacdes. E a reflexdo
envolvida nesse processo, quando surgem as referéncias que permitirdo inferéncias
gue levardo a um terceiro. Por fim, a terceiridade (o pensar) sdo os discursos e
pensamentos. E 0 que se segue ao sentimento e ao conflito, a resisténcia.E a
“camada da inteligibilidade”, é a conceituacdo, a interpretacdo, a aprendizagem,
a andlise e o pensamento.

Toda a obra de Peirce esta alicercada nessas categorias, isto é, sua doutrina
dos signos ou semidtica esta inteiramente baseada nas trés categorias, e ndo ha
como compreender as sutilezas de suas inumeras definicbes e classificacdes de
signos sem um conhecimento cuidadoso delas (SANTAELLA, 2001, p. 36).

Vimos o modo como o signo se apresenta a mente, veremos a seguir, o
modo como ocorre o processo de significacao do signo.
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0 PROCESSO DE SIGNIFICACN0 DO SIGNO

O signo é uma coisa que representa outra coisa, seu objeto. O processo
de significacdo ocorre quando o signo representa seu objeto para um intérprete e
produz na mente desse intérprete uma outra coisa que estd relacionada ao objeto.
Esse processo de significacdo Peirce chama de semiose.

A semiose se refere ao processo dinamico da relagao soliddria entre trés
polos: 1. a face imediatamente perceptivel do signo, que se refere a primeiridade,
seu fundamento; 2. o que o signo representa, que se refere a secundidade, o
objeto; 3. o que o signo significa, que se refere a terceiridade, o interpretante(JOLY,
1996, p. 33).

Portanto, o signo é um primeiro (algo que se apresenta a mente, a partir
das qualidades de seu fundamento), ligando um segundo (aquilo que o signo
indica, se refere ou representa, denominado objeto do signo) a um terceiro (o
efeito interpretativo que o signo provocara em um possivel intérprete, denominado
interpretante do signo) (SANTAELLA, 2002, p. 7-8).

O fundamento é um signo primeiro. Ele nao remete diretamente ao objeto
representado que é um segundo. Para representa-lo, ele precisa da media¢do do
signo do pensamento, o interpretante, que é um terceiro.

Para entendermos essa relacdo entre ofundamento do signo, oobjeto
representado e o interpretante, vejamos o exemplo dado por Santaella (2002, p. 8):




Tomemos um grito, por exemplo, devido a propriedades ou
qualidades que lhe sd3o proéprias [seu fundamento/ momento
primeiro] (um grito ndo é um murmurio) ele representa algo que
ndao é o proprio grito, isto é, indica que aquele que grita est3,
naquele exato momento, em apuros ou sofre alguma dor ou
regozija-se na alegria (essas diferencas dependem da qualidade
especifica do grito). Isso que é representado pelo signo, quer dizer,
ao que ele se refere é chamado de seu objeto [momento segundo].
Ora, dependendo do tipo de referéncia do signo, se ele se refere ao
apuro, ou ao sofrimento ou a alegria de alguém, provocard em um
receptor um certo efeito interpretativo: correr para ajudar, ignorar,
gritar junto, etc. Esse efeito é o interpretante [momento terceiro].

Neste exemplo, fica bem claro que o signo funciona como mediador entre
0 objeto e o interpretante. Por esse mesmo viés, Santaella (2002, p.09) apresenta

outro exemplo:

Escrevo um e-mail para minha irma. O e-mail é um signo daquilo
que desejo transmitir-lhe, que é o objeto do signo. O efeito que
a mensagem produz em minha irma é o interpretante do e-mail
que, ao fim e ao cabo, é um mediador entre aquilo que desejo
transmitir a minha irma e o efeito que esse desejo nela produz
através da carta.

Ainda segundo ela:

[...] um video de educacdo ambiental sobre o desmatamento da
regido amazonica é um signo que tem por objeto a regido retratada
no video. Os efeitos interpretativos que o video produz em seus
espectadores é o interpretante do signo(SANTAELLA, 2002, p.09).

Pensando nas produgdes artisticas, tomemos, por exemplo, a obra Guernica
(1937), de Pablo Picasso (figura 17), que retrata obombardeio sofrido pela cidade
espanhola de mesmo nome. A pintura é o signo, os elementos que despertam

sensacgdes e sentimentos, o modo como foram trabalhadas as cores, as formas e

as texturas é seu fundamento. O bombardeio da pequena cidade espanhola é seu
objeto, os efeitos interpretativos que a obra produz em seus espectadores, seja

indignacdo ou desespero,é o interpretante do signo.
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Figura 17: Guernica de Pablo Picasso, 1937. Museo Reina Sofia, Madrid
Fonte: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/7/74/PicassoGuernica.jpg

Resumindo, o fundamento é uma propriedade, carater ou aspecto do
signo que o habilita a funcionar como tal. O objeto é algo diferente do signo, algo
que esta fora dele, um ausente que se torna imediatamente presente, um possivel
intérprete gracas a mediacdo do signo. O interpretante é um signo adicional,
resultado do efeito que o signo produz em uma mente interpretativa (SANTAELLA,
2001, p. 43).

Para um melhor compreensdo dos elementos que constituem o processo
de significacdo de um signo, sera apresentado a descricdo e a analise das relagdes
entre o fundamento do signo, o objeto e o interpretante do anuncio (figura 18) da
campanha publicitdria da linha de produtos E/séve Solar da marca “’OREAL PARIS”
impressa na revista “Marie Claire”.
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Figura 18: Anlncio dos produtos Elséve Solar da marca “’OREAL PARIS” impressa na revista
“Marie Claire”.
Fonte:http://25.media.tumblr.com/tumblr_l6bbihkld51gzxf3401_500.jpg

Inicialmente, para observar o fundamento do signo é necessario identificar
no anuncio o conjunto de elementos que despertam a emog¢do, sensagao e
sentimento, observadas nas meras qualidades dos elementos compositivos em si
mesmos — CoOmMo uma cor ou um som, um odor ou um sabor — de modo puro, sem
se perguntar a qual objeto essas qualidades se referem, se sdo reais ou se de fato
existem.Sem julgamento, apenas as qualidades puras.

Os elementos do fundamento do signo identificados nesse anuncio sdo:

e Umaimagem que possui um intenso brilho e luminosidade, suas cores sao
quentes, ha o predominio da cor amarelo/dourado;

e O fundo da fotografia é composto por um degradé de cor amarelo;

e Frases em poucas linhas, na cor vermelho escuro, sendo que o formato da
letra é fino e arredondado, sem detalhes.

Para analisar a relacdo entre o fundamento do signo e seu o objeto é
necessario, a partir das informacdes coletadas do fundamento do signo, identificar
as associacOes/relagdes realizadas com as experiéncias anteriores.
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Os elementos identificados na relagdo entre o fundamento do signo e seu
objeto sdo:

e A forte iluminacdo e a cor amarelo/dourada predominante em toda
imagem, principalmente nos cabelos e na pele da modelo nos remetem a: 1.
nobreza e riqueza, por analogia a objetos que contém o ouro que possui cor
dourada; 2. iluminagdo ou pessoa iluminada, por semelhanga aos raios de luz
como do sol; 3. sonho e fantasia, por associa¢do as miragens dos desertos; 3.
férias e verao por analogia a sensacao de calor como observados em praias.

e A representacdo de uma jovem mulher, sauddvel, pele bronzeada, olhos
claros, cabelos compridos, bem cuidados, ondulados e loiros.

e Narepresentacao a modelo estd supostamente nua, de costas, mas com o
rosto delicadamente direcionado para a cdmera. O rosto da modelo apresenta
a expressao de satisfacao.

e O fato da modelo estar supostamente nua, possuir olhos claros, cabelos
compridos, ondulados e loiros em um ambiente aberto sugere que a modelo
esta totalmente exposta aos risco, desprotegida e propicia ao danos dos raios
solares. No entanto, sua expressao facial sugere despreocupacdo e calma, seu
corpo apesar da exposi¢do ao calor parece saudavel.

e Trés produtos da linha “l'oréal paris/ elséve solar” organizados como um
triangulo, sendo que um produto estd com a tampa aberta e hd a presenca de
forte brilho, sugerindo a emissdo de uma forte iluminacao, resultando em uma
leve sombra ao lado direito dos produtos;

e O brilho tanto em seus cabelos, quanto no rosto e inclusive nos ldbios
reforcam sua hidratagdo, por analogia percebemos que o brilho tem sua origem
nos produtos, pois é possivel identificar o mesmo tipo de brilho, porém mais
intenso, em seus recipientes, inclusive naquele que esta aberto.

e Apresenca de um forte brilho nos cabelos, no rosto, inclusive nos labios da
modelo, bem como a presenca de linhas brancas que se convergem envolvendo
o corpo da modelo e podem ser associadas a: 1. os raios ultravioletas, que
deveriam atingir e danificar os cabelos, porém sdo desviados, sugerindo que
a modelo que usa o produto esta protegida dos danos causados pelo calor e
pelos raios solares; 2. uma rede protetora criada pelo produto do recipiente
gue estd aberto, causador da iluminacdo e protecao na modelo.

e A cor vermelho escuro nas frases nos remete ao efeito de bronzeamento
gue causa o sol.
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Para analisar a relagao entre o fundamento do signo e seu interpretante,
é necessario, a partir das associacGes e relacdes desenvolvidas na andlise do
fundamento do signo e seu objeto, identificar as conceituacdes e a aprendizagem
sugerida pelo signo, isto é, observar os tipos de efeitos que o signo esta apto a
produzir em seus receptores.

Neste anuncio, apds analisar as associagdes entre o fundamento do signo
e o0 objeto, o conjunto dos elementos apresentados ao serem analisados, sua
composicdo sugere a apresentacdo de um sonho, como se a modelo e os produtos
fossem uma miragem no meio de tanta areia, sol e calor em um deserto. A modelo,
nesta miragem, é apresentada como uma deusa do verdo, feminina, sensivel e
delicada, porém protegida, segura e livre. Ao associar as qualidades da modelo
com os produtos, o anuncio sugere que sdo os produtos os responsaveis por essa
protecdo que propicia um momento Unico de liberdade, seguranca e beleza.

Uma vez que esclarecemos as definicbes sobre as categoriastriadicas
propostas por Peirce tanto sobre o modo como o signo se apresenta a mente
(primeiridade, secundidade e terceiridade) quanto sobre os elementos
que constituem o processo de significacdo nomeado por Peirce como
Semiose(fundamento do signo, objeto e interpretante), estamos no caminho para
compreender a definicdo peirceana do signo.

Segundo Peirce (2005, p. 51) os signos sdo divisiveis conforme trés
tricotomias: a primeira, conforme a relagdo entre o signo e seu fundamento; a
segunda, conforme a relacdo entre o fundamento do signo e seu objeto;a terceira,
conforme a relagdo entre o fundamento do signo e seu interpretante.Veremos a
seguir a descricao detalhada dessas trés tricotomias.

A RELACAO ENTRE © SIGHO E SEU FUNDAMENTO

Segundo Santaella (2002, p. 10), quando mencionamos o estudo da
relacdo entre o signo e seu fundamento, estamos nos referindo a relacao do signo
consigo mesmo, isto é, da natureza do seu fundamento, ou daquilo que |he da
a capacidade para funcionar como tal, advém uma teoria das potencialidades e
limites de significacdo do signo.

Se qualquer coisa pode ser um signo, o que é preciso haver nela para que
possa funcionar como signo? Para Peirce, entre as infinitas propriedades materiais,
substanciais etc. que as coisas tém, ha trés propriedades formais que lhes dao
capacidade para funcionar como signo: sua mera qualidade, sua existéncia, quer
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dizer, o simples fato de existir, e seu carater de lei. (SANTAELLA, 2002, p. 12).Desta
forma, conforme a primeira divisdo de Peirce, o signo pode ser denominado quali-
signo, sin-signo ou legi-signo. Veremos a seguir suas definigdes.

O primeiro fundamento do signo, quali-signo, esta nas qualidades que ele
exibe. Segundo Peirce (2005, p.52)é uma qualidade que é um signo, porémela ndo
pode realmente atuar como signo até que se corporifique. Tomemos um exemplo
citado por Santaella (2002, p. 12):

[...] uma cor, qualquer cor, um azul-claro, sem considerar onde
essa cor estd corporificada, sem considerar se é uma cor existente
e sem considerar seu contexto. Tomemos apenas a cor, nela
mesma, so cor, pura cor. Quantos artistas ndo fizeram obras para
nos embriagar apenas com uma cor? Por que e como uma simples
cor pode funcionar como signo? Ora, uma simples cor, como o
“azul-claro”, imediatamente produz uma cadeia associativa que
nos faz lembrar céu, roupa de bebé etc.; por isso mesmo, esse
tom de azul costuma ser chamado de azul-celeste ou azul-bebé.
A mera cor ndo é o céu, ndo é roupa de bebé, mas lembra, sugere
isso. Esse poder de sugestdo que a mera qualidade apresenta
Ihe dd a capacidade para funcionar como signo, pois quando o
azul lembra o céu, essa qualidade da cor passa a funcionar como
guase-signo de céu. O mesmo tipo de situacdo também se cria
com quaisquer outras qualidades, como o cheiro, o som, os
volumes, as texturas etc.

Nas producdes artisticas, os quali-signossdo predominantes nas formas
nao representativas que, segundo Santaella (2001, p. 210-221), dizem respeito a
reducdo da declaragdo visual a elementos puros: tons, cores, manchas, brilhos,
contornos, formas, movimentos, ritmos, concentragdes de energia, texturas,
massas, proporg¢des, dimensdo, volume etc. sendo que a combinacdo de tais
elementos ndo guarda conexdao alguma com qualquer informacao extraida da
experiéncia visual externa.

A autora (2001, p. 210-221) afirma que, os quali-signosnas formas
ndo representativas, sdo propriedades sensiveis da luz, do pigmento, da
forma, do volume que se estruturam numa unidade qualitativa autébnoma e
independente.Sendo que suas formas carecem materialmente, estruturalmente e
iconograficamente de qualquer referéncia ao exterior, pois ndo sao figurativas, nem
simbdlicas, ndo indicam nada, ndo representam nada. S3o o que sdo e ndo outra
coisa.Por isso mesmo, esses tipos de signos, na predominancia de suas qualidades
intrinsecas e na sua fragilidade referencial, impoténcia denotativa, aproximam-
se da condicdo da musica, especialmente da modalidade do “apagamento dos
vestigios de referenciais”. (SANTAELLA, 2001, p. 210-221)
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Ainda segundo a autora (2001, p. 210-221), os quali-signosnas formas
ndo representativas sdo ricos de ambiguidade, encontram-se mais nas aspiracdes
poéticas. S3o também chamadas de formas ndo-objetivas, porque elas nao
representam nenhum objeto identificavel.Esse é o caso das imagens que
dominaram a arte moderna e que foram denominadasarte abstrata em todas as
suas variagoes.

Desta forma, os quali-signosnas formas ndo representativas possuem
apelo puramente qualitativo de cores, texturas, formas casuais, etc. Sdo ambiguas
por natureza, ndo possuem referencialidade.Possuem alto poder de sugestao, que
fisga a imaginagdo do observador, desencadeando o “demdnio das similitudes”.
Carecem de qualquer referéncia a um objeto exterior.

Santaella (2001, p. 210-221), para exemplificar o modo como as formas
ndo-representativas podem dar énfase a suas qualidades pictdricas cita as pinturas
de Wassily Kandinsky (1866-1944)(figura 19) que, alids, associavao abstracionismo
a musica.

abegallery.com — Internet’s biggest art collection

Figura 19: Fuga de Wassily Kandinsky, 1914
Fonte: http://www.abcgallery.com/K/kandinsky/kandinsky73.JPG

Santaella (2001, p. 210-221) cita outros artistas que possuem em
suas obras o fundamento do signo como mera qualidade, como os quadros do
americano Jackson Pollock (1912-1956) (Figura 20) e os trabalhos de PietModrian
(1872-1944) (Figura 21).
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Figura 20: Ritmo de Outono de Jackson Pollock, 1950
Fonte: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/57.92

Figura 21: Composic¢do Il com vermelho, azul e amarelo de PietModrian, 1921
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Mondrian_Composition_Il_in_Red,_Blue,_and_Yellow.jpg

Aautora afirmaque (2001, p. 210-221) nessas obras as qualidades sensiveis
sdo presentificadas, criando visdo de formas nuncavistas anteriormente. Sdo efeitos
de formas, qualidade de linha e superficie, combinacdes de massas e volumes,
tanto quanto possivel, libertas de esquemas, diagramas ou de composicées. Nada
se lhes assemelha e, por isso mesmo, tudo pode se lhes assemelhar.Poderiamos
dizer também, uma imagem “autorreferente”, porque, no plano formal, ndo
remete a nada fora da prépria imagem. O termo “ndo-representativo” pode ser
encontrado como sinénimo de “abstrato”, bem como de “nao-figurativo”.
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O segundo fundamento do signo esta no seu carater de existente, um
sin-signo (em que a silaba sin- significa de “uma Unica vez”, como em singular e
simples, no Latimsemel, etc.). Um sin-signo é um fato ou evento existente e real
que é um signo, que s6 pode sé-lo por meio de suas qualidades, de tal modo que
envolve um quali-signo, ou melhor, varios quali-signos (PEIRCE, 2005, p. 52).

Os sin-signos sdao em si algo material, real, concreto e representam
um objeto por se apropriar de uma parte dele; sdo indices dos objetos que
representam, porque indicam, por similaridade,o universo do qual esse objeto faz
parte. Assim, geram interpretantes que possuem uma relagao fisica com o objeto.

Nas produgdes artisticas, os sin-signos sao predominantes nas formas
figurativas, ou seja, referenciais, que segundo Santaella (2001, p. 227), de um
modo ou de outro, com maior ou menor ambiguidade, seus signos apontam para
objetos ou situacdes reconheciveis fora daquela imagem. Por isso mesmo, nas
formas figurativas, é grande o papel desempenhado pelo reconhecimento e pela
identificacdo que pressupdem a memaria e a antecipacdo no processo perceptivo.

Para exemplificar o modo como as formas figurativas podem dar énfase no
carater de existente, podemos observar todas as pinturas, gravuras e esculturas
gue se preocupam com o registro de um evento ou fato. Observea pintura
daProclamacdo da Independéncia, de Frangois-René Moreaux (figura 22), trata
da representacdao de Dom Pedro | desembainhando a espada no alto do Ipiranga.
Nesta pintura podemos observar que os elementos visuais nos sin-signossao
colocados a servico da representacao que é igual ou semelhante ao objeto real. A
realidade é a experiéncia visual basica e predominante.

Figura 22: Proclamacdo da Independéncia, de Frangois-René Moreaux, 1844
Fonte:http://www.sabercultural.com.br/template/ArteBrasilEspeciais/fotos/Moreaux-Francois-
Rene-Foto07.jpg
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Oterceiro fundamento do signo esta nos seus aspectos de lei. Um legi-signo
é uma lei que é um signo. Normalmente, essa lei é estabelecida pelos homens.
Todo signo convencional é um legi-signo (porém a reciproca ndo é verdadeira).
Ndo é um objeto singular, porém um tipo geral que, tem-se concordado, sera
significante(PEIRCE, 2005, p. 52).

Nas producgdes artisticas, os legi-signos sao predominantes nas formas
simbdlicase, de acordo comSantaella (2001, p. 227), imagens se tornam simbolos
guando o significado de seus elementos sé pode ser entendido com a ajuda do
codigo de uma convencgao cultural. Marc Chagall (1887-1985) (figura 23) e Max
Ernst (1891-1976) (figura 24), por exemplo, trabalhavam com pinturas simbdlicas.

Figura 23: La Mariéeby Marc Chagall, 1950.
Fonte: http://ic.pics.livejournal.com/mi3ch/983718/2573878/2573878_original.jpg
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Figura 24:Ubulmperatorde Max Ernst, 1923.
Fonte: http://paintingdb.com/art/xI/10/9499.jpg

Acima descritas estdo as trés propriedades que habilitam as coisas agirem
como signos: a qualidade, o existente e a lei. Segundo Santaella (2002, p.14) essas
propriedades ndo sdo excludentes, na maior parte das vezes, operam juntas, pois a
lei incorpora o existente, e todo existente é sempre um compdsito de qualidades.
Uma vez compreendida a relagdo do signo com seu fundamento, vejamos a seguir
sua relacdo com o objeto.

A RELAGAO ENTRE O FUNDAMENTO DO SIGHO E SEU
OBIETO

SegundoSantaella (2002, p. 10), analisar a relacdo entre o fundamento
do signo e seu objeto, ou seja, aquilo que determina o signo e que é, ao mesmo
tempo, aquilo que o signo representa e ao qual se aplica, e que pode ser tomado
em sentido genérico como o contexto do signo, extrai-se uma teoria da objetivacao,
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que estuda todos os problemas relativos a denotacao, a realidade e referéncia, ao
documento e ficcdo, a mentira e decepcao.

A autora afirma que dependendo do fundamento, ou seja, da propriedade
do signo que estd sendo considerada, serd diferente a maneira como ele pode
representar seu objeto. Como sdo trés os tipos de propriedades — qualidade,
existente e lei —, sdo também trés os tipos de relacdao que o signo pode ter com o
objeto a que se aplica ou denota. Peirce definiu a segunda tricotomia, um signo
pode ser denominado icone, indice ou simbolo.Trata-se da classificacdo em que
se distinguem os signos em funcdo do tipo de relagdo existente entre a face
perceptivel (seu fundamento) e o objeto representado, mas ndo o significado.

O icone segundo Peirce (apud GHIZZI, 2009, p. 31) ndo tem conexao
dinamica alguma com o objeto que representa; simplesmente acontece que
suas qualidades se assemelham as do objeto e excitam sensacdes analogas
na mente para a qual é uma semelhanca. Desta forma, segundo Joly (1995, p.
35) o iconecorresponde a classe de signos cujo fundamento do signo mantém
uma relacdo de analogia com aquilo que representa, isto é, com seu objeto.Um
desenho figurativo, uma fotografia, uma imagem de sintese representando uma
arvore (figura 25) ou uma casa (figura 26) saoicones na medida em que eles se
assemelham a uma arvore ou a uma casa.

Figura 25: icone de &rvore
Fonte: http://www.clker.com/cliparts/9/2/8/f/1296845123264859256treel.png
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Figura 26: icone de casa
Fonte: http://www.sxc.hu/browse.phtml?f=download&id=1389529

E importante ressaltar que a relagdo de semelhanca entre o fundamento
do signo e seu objeto ndo é uma particularidade apenas dos aspectos visuais, mas
também dos aspectos tdteis, sonoros, olfativos e gustativos.Joly cita exemplos
como as semelhangas nos perfumes sintéticos de certos brinquedos infantis, de
umatexturaguepelo toque sugere o couro edogostosintético de certosalimentos.

Ja o indice corresponde a classe dos signos que mantém uma relagao
causal de contiguidade fisica com o objeto que representa. E o caso dos signos
como a palidez para o cansaco (figura 27), a fumaca para o fogo (figura 28), a
nuvem para a chuva (figura 29), e também as pegadas deixadas pelo caminhante
na areia (figura 30) ou as marcas deixadas pelo pneu de um carro na lama (figura
31) (JOLY, 1995, p. 35).
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Figura 27: indice de cansago
Fonte: http://www.sxc.hu/browse.phtml?f=download&id=718808

Figura 28: Indice de fogo
Fonte: http://www.sxc.hu/browse.phtm|?f=download&id=1304500
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Figura 29: indice de chuva
Fonte: http://www.sxc.hu/browse.phtm|?f=download&id=1396472

Figura 30: indice de caminhantes
Fonte: http://www.sxc.hu/browse.phtm|?f=download&id=1375252
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Figura 31: Indice do percurso de um carro
Fonte: http://www.sxc.hu/browse.phtm|?f=download&id=380615

ConformePeirce:

Um indice é um signo que se refere ao seu objeto que denota em
virtude de ser realmente afetado por esse objeto. Portanto, ndo
pode ser um quali-signo, uma vez que as qualidades sdo o que
sdo independentemente de qualquer outra coisa. Na medida em
gue o indice é afetado pelo objeto, tem ele necessariamente uma
qualidade em comum com o objeto, e é com respeito a estas essas
gualidades que ele se refere ao objeto(PEIRCE, 2005, p. 52).

Pensemos nos exemplos propostos por Santaella (2002, p.19-20), acerca
da fumaga como indice de fogo e do chdo molhado com indice de chuva:

A fumaca ndo apresenta qualquer semelhanca com o fogo, nem
o chdo molhado com a chuva. [...] Para agir indicialmente, o signo
deve ser considerado no seu aspecto existencial como parte de um
outro existente para o qual o indice aponta e de que o indice é uma
parte.

O simbolo, por sua vez, corresponde a classe dos signos que mantém uma
relacdo de convencdo com seu objeto, conectado a seu objeto por forca da idéia
da mente que usa o simbolo, sem o qual essa conexdo ndo existiria. Santaella
(2002, p.20) cita exemplos como a bandeira para o pais (figura 31) e a pomba para
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a paz (figura 32).Segundo a autora convengdes sociais agem ai no papel de leis que
fazem com esses signos devam representar seus objetos. Desse modo, enquanto
o icone sugere, por meio de associacdes por semelhanca,e o indice indica a partir
de uma conexdo de fato, existencial, o simbolo representa por meio de uma lei
(SANTAELLA, 2002, p.20).

Figura 31: Bandeira do Brasil
Fonte:http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Flag_of Brazil.svg

Figura 32: Simbolo da paz
Fonte: http://ivopaixao.files.wordpress.com/2011/01/pomba-da-paz.jpg
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Vejamos a defini¢ao de Peirce (2005, p. 52):

Um simbolo é um signo que se refere ao objeto que denota em
virtude de uma lei, normalmente uma associacdo de ideias gerais
que opera no sentido de fazer com que o simbolo seja interpretado
como se referindo aquele objeto.Assim, é, em si mesmo, uma lei
ou tipo geral, ou seja, um legi-signo.

Simbolos sdo, por natureza,leis, convengdes, pactos coletivos (culturais),
e sdo assimdenominados, porque estabelecemuma relacdo com o objeto, porque
trazem em si informagdes que |he sdo atribuidas nas relagdes sociais, gerando
interpretantes determinados, fechados, pactuados, denominadosargumentos.
Imagens se tornam simbolos quando o significado de seus elementos s6 pode ser
entendido com a ajuda do cddigo de uma convengdo cultural (SANTAELLA, 2002,
p.20).

Apds o entendimento da relagdo do signo com seu objeto, a seguir,veremos
sua relagdo com o interpretante.

A RELAGAO ENTRE 0 FUNDAMENTO DO SIGNO E SEU
INTERPRETANTE

Como ja vimos, o interpretante é o terceiro elemento da triade de que
o signo se constitui. O objeto é aquilo que determina o signo e aquilo que o
representa. Ja o interpretante é o efeito interpretativo que o signo produz em uma
mente. Ao analisar a relacdo entre o fundamento do signo e seu interpretante,
deriva-se uma teoria da interpreta¢do, com as implicagdes quanto aos seus efeitos
sobre o intérprete. S3o trés os efeitos interpretativos: rema, dicente e argumento.
(SANTAELLA, 2002, p. 23).

Rema é oprimeiro efeito que um signo esta apto a provocar em um
intérprete. E uma simples qualidade de sentimento, isto é, um interpretante
emocional. fcones tendem a produzir esse tipo de interpretante com mais
intensidade: musicas, poemas e certos filmes trazem qualidade de sentimento em
primeiro plano (SANTELLA, 2002, p. 24-25).

Dicente é o segundo efeito significado de um signo. Um efeito energético,
gue corresponde a uma acdo fisica ou mental, quer dizer, o interpretante exige
um dispéndio de energia de alguma espécie. Indices tendem a produzir esse
tipo de interpretante com mais intensidade, pois eles chamam nossa atencdo,
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dirigem nossa retina mental ou nos movimentam na dire¢ao do objeto que eles
indicam(SANTELLA,2002, p. 25).

Argumentoéoterceiroefeitosignificadodeumsigno.Eointerpretanteldgico,
quando o signo é interpretado por meio de regras interpretativas internalizadas
pelo intérprete, sem as quais, os simbolos ndo poderiam significar, pois estdo
associados ao objeto que representam, por meio de um habito associativo, que
se processa na mente do intérprete e que o leva a significar o que ele significa
(SANTAELLA, 2002, p. 25).

Resumindo, de acordo com a terceira tricotomia, um signo pode ser
denominado rema, dicente ou argumento.

Uma rema é um signo que, para seu interpretante, é um signo de
possibilidade qualitativa, ou seja, é entendido como representando
esta e aquela espécie de objeto possivel.

Um signo dicente é um signo que, para seu interpretante, é um
signo de existéncia real. Portanto, ndo pode ser um icone o qual
nao da base para interpretd-lo como sendo algo que se refere a
uma existéncia real. Um dicente necessariamente envolve, como
parte dele, um rema, para descrever o fato que é interpretado
como sendo por ela indicado. Mas este é um tipo especial de rema,
e, embora seja essencial ao dicente, de modo algum o constitui.

Um argumento é um signo que, para seu interpretante, é um
signo de lei. Podemos dizer que um rema é um signo entendido
como representando seu objeto apenas em seus caracteres; que
um dicente é um signo entendido como representando seu objeto
com respeito a existéncia real; e que um argumento é um signo
gue é entendido como representando seu objeto em seu carater
de signo (PEIRCE, 2005, p.53).

Vimos o0 modo como o signo se relaciona com seu fundamento, objeto e
interpretante,suas defini¢cdes e classificacdes abstratas. Esses sdo principios-guia
para um método de andlise a ser aplicado a processos existentes de signos e as
mensagens que eles transmitem, como veremos a seguir.
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PERCURSO PARA ARALISE DA IMAGEM

O texto a seguir,é a sintese de um roteiro para analises semioticas, proposto
por Santaella (2002, p.29-43, 85-97).

ANALISE DO FUNDAMENTO DO SIGNO- ABRIR-SE
PARA 0 FENOMENO

Antes de dar inicio a analise propriamente dita, devemos nos deixar afetar
pela experiéncia fenomenoldgica. Abrir as portas do espirito e olhar para obra que
serd analisada, como a lenda chinesa, em que o observador demorou-se tanto e
tao profundamente na contemplacdo da paisagem de um quadro, que, de repente,
penetrou dentro dela e se perdeu nos seus interiores.

Portanto, para ler semioticamentequalquer signo,é necessario passar
por trésfases dessa experiéncia, de acordo com as trés categorias peirceanas:
1. inicialmente contemplar, 2.discriminar (aspectos particulares)e, por fim,
3. generalizar (afastamento e associacdo dos aspectos particulares)em
correspondéncia com as categorias da primeiridade(sensacdo, sentimento),
secundidade (reacdo) e terceiridade(interpretacdo). Nesse, momento devemser




observados os aspectos qualitativos, os aspectos singulares e gerais do signo em
si mesmo.

Nesse nivel, nossa atengdo se volta apenas para o fundamento do signo,
isto é, para o signo em si, e devemos fazer certo esforco consciente para ignorar
todos os seus outros aspectos, tanto sua relacdo com o objeto,quanto a sua relagdo
com o interpretante. Vejamos a seguir, esses trés niveis de analise.

O CONTEMPLAR - O OLHAR CONTEMPLATIVO - VER

O primeiro olhar a ser dirigido aos signos que pretendemos ler
semioticamente é o olhar contemplativo, um exercicio que exige de nds t3oso e
apenas abrir as portas do espirito e olhar para os fen6menos.Contemplar significa
tornar-sedisponivel paraoqueestadiante de nossos sentidos, desautomatizarnossa
percepcdo, sem pressa, sem julgamentos, sem antecipar as interpretacdes.E dar
chance para as qualidades dos signos se mostrarem, deixa-las falar, sem o que,,
estamos destinados a perder a sensibilidade para seus aspectos qualitativos, para
seu carater de quali-signo.

Aquilo que apela para nossa sensibilidade e sensorialidade sdo qualidades.
O signo diz o que diz, antes de tudo, por meio do modo que aparece, tdo somente
por suas qualidades.Contemplar é dedicar-se a arte de olhar demoradamente e
captar dos fendmenos somente as qualidades de seus elementos compositivos.
Conforme Santaella (2002, p. 30), paraPeirce, a capacidade contemplativa
corresponde “[...] a rara capacidade que tem o artista de ver as cores aparentes na
natureza como elas realmente sdo, sem substitui-las por nenhuma interpretacao”
(SANTAELLA, 2002, p.30).

A capacidade para apreender as qualidades de um signo deve ser
aprendida, pois ela sé aparece natural ao artista, porque qualidades de linhas,
cores, formas, volumes, texturas, sons, movimentos, temporalidades etc. se
constituem no material com que ele trabalha.

Para desenvolver essa capacidade, temos de expor pacientemente
nossos sentidos as qualidades do signo, deixa-los aparecem tdosé e apenas como
quali-signos. Portanto, deve haver uma disponibilidade contemplativa, deixar
abertos os poros do nosso olhar, com singeleza e inocéncia, com olhos novos e
descontaminados. E preciso nos deixar impregnar das cores, linhas, superficies,
texturas, formas, luzes, complementaridades e contrastes, e demorar-nos tanto
guanto for necessario sob o dominio do puro sensivel.

O primeiro fundamento do signo, como vimos, esta nas qualidades que ele
exibe. Para sermos fiéis a apreensao dos quali-signos, devemos veementemente
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evitar uma transferéncia imediata para os indices. Vejamos a andlise apresentada
por Santaella (2002, p.87), da obralnterior vermelho, natureza-morta sobre mesa
azul (1947), de Henri Matisse (1869-1954).

Figura 33: Interior vermelho, natureza-morta sobre mesa azul de Henri Matisse, 1947
Fonte: http://www.henri-matisse.net/paintings/dm.jpg

Diante de uma pintura como essa, a primeira coisa que o observador
costuma fazer é enxergar indices: “ali estd uma mesa, ali uma janela, Ia um jardim,
aqui um vaso”, etc. Ndo hd caminho mais veloz para se perder os quali-signos do
que esse. O exercicio de apreensao dos quali-signos, que deveria ser limpidamente
simples, torna-se mais dificil, porque nossa cabeca se coloca na frente dos sentidos
e como que lhes apaga a visdo. Para evitar esse risco sempre iminente, temos de
procurar com olhos novos.

n

Devemos retardar também a nomeacdo, “isto é aquilo”, “aquilo é aquilo”
etc., pois esse ja seria o universo dos legi-signos que retrai a sensibilidade das
simples qualidades. Figuemos no plano puramente sensério e sensivel, como uma
crianca que ainda ndo é capaz de reconhecer as figuras. O que temos diante de
nds?Nesse nivel de andlise, ainda ndao fazemos referéncia a quaisquer figuras ou
aquilo que elas podem indicar, pois isso é a analise da relagdao do fundamento com
seu objeto, outro nivel de andlise. Devemos atentar apenas para os elementos

visuais, para o modo como se apresentam, esquecendo suas referéncias.
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O DISCRIMINAR - OLHAR OBSERVACIONAL — ATENTAR PARA

O segundo olhar que devemos dirigir para os fenébmenos é o olhar
observacional. Nesse nivel, é a nossa capacidade perceptiva que deve entrar em
acdo. E estarmos alertas para a existéncia singular do signo, sabermos discriminar
os limites que o diferenciam do contexto ao qual pertence, conseguirmos distinguir
partes e todo. Aqui, trata-se de estarmos atentos para a dimensdo de sin-signo
do signo, para o modo como sua singularidade se delineia no seuaqui e agora,
lembrando quediscriminar implica em observar as caracteristicas existenciais dos
signos, aquilo que é irrepetivel e Unico.

Portanto, nesse momento, devemos olhar atentamente para a situagao
comunicativa em que o signo analisado nos coloca; para a experiéncia de estarmos
aqui e agora diante de algo que se apresenta na sua singularidade, um existente
como todos os tracos que lhes sdo particulares.

O GENERALIZAR - ASSOCIAR, DISTANCIAR

Por fim, o terceiro olhar é o generalizar,abstrair o geral do particular,
extrair de um dado signo aquilo que ele tem em comum com todos os outros com
gue compde uma classe geral. Em suma, é detectar as fun¢des desempenhadas
pelos legi-signos,dirigindonossa atengao as simbologias, as regularidades, as leis.
Portanto, devemos generalizar o particular em funcao da classe a que ele pertence.
Neste nivel, ndo se trata das qualidades apreendidas, nem de singularidades
percebidas, mas de enquadramentos do particular em classes gerais.

Examinados os fundamentos, o caminho estd aberto para a andlise dos
tipos de objetos a que eles podem se reportar.

ANALISE DO OBJETO DO SIGHO: EXPLORAR
0S PODERES SUGESTIVOS, INDICATIVOS E
REPRESENTATIVOS

Neste momento, apds a avaliagdo do fundamento do signo, devemos
atentar para sua relagdo com o objeto, questionando: A que o signo se refere? A
que ele se aplica? O que ele denota? O que ele representa?
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A primeira espécie de olhar a relagdo do signo com seu objeto é aquela
que leva em consideragdo apenas o seu aspecto qualitativo. Devemos questionar:
como o quali-signo sugere seus objetos possiveis? Aapreensdo do objeto exige do
contemplador uma disponibilidade para o poder de sugestao, evocagao, associagao
com a qualidade de aparéncia do signo.

A segunda espécie de olhar é aquela que leva em considera¢ao apenas o
aspecto existente do signo. Nesse caso, o objeto é a materialidade do signo como
parte do universo a que ele existencialmente pertence.

Aterceiraespéciedeolharéaquelaquelevaem consideragaoa propriedade
de lei do signo. Da anadlise da referencialidade do signo, passamos para o exame do
processo interpretativo.

ANALISE DO INTERPETANTE DO SIGNO: ACOMPANHAR
0S RIVEIS INTERPRETATIVOS DO SIGHO

Apds a analise do fundamento e do objeto do signo, neste momento,
observaremos sua relacdo com o interpretante. E sé na relagdo com o interpretante
que o signho completa a sua acdo como signo. E apenas nesse ponto que ele age
efetivamente como signo. Entretanto, quando o signo é interpretado, esse ato
engloba os outros dois aspectos do signo: o do seu fundamento e o da relagdo com
o objeto.

Os niveis interpretativos efetivos distribuem-se em trés camadas: a camada
emocional, ou seja, as qualidades de sentimento e a emogao que o signo é capaz
de produzir em nds; a camada enérgica, quando o signo nos impele a uma acao
fisica ou puramente mental; e a capacidade légica, a mais importante, quando
signo visa produzir cognigao.

Contudo, se o intérprete nao tiver internalizado a regra interpretativa
para guiar uma determinada interpretacao, pode ficar sob a dominancia do nivel
enérgico ou mesmo do puramente emotivo. Esse é o caso muito comum na
danca. Os intérpretes que ndo tem conhecimento musical ficam sob o dominio
do interpretante emocional ou do enérgico, quando dangam sob efeito da musica
ou fazem algum esfor¢co para compreender seus pressupostos, ndo atingindo do
interpretante l6gico nada além da simples constatacdo de que se trata de algum
tipo de musica popular, classica, instrumental, cantada, etc.
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