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Caros alunos,

Esse ebook é um pdf interativo. Para conseguir acessar todos os
seus recursos, € recomendada a utilizacao do programa Adobe
Reader 11.

Caso nao tenha o programa instalado em seu computador, segue
o link para download:

http.//get.adobe.com/br/reader/

Para conseguir acessar os outros materiais como videos e sites,
€ necessario também a conexao com a internet.

O menu interativo leva-os aos diversos capitulos desse ebook,
enquanto as setas laterais podem lhe redirecionar ao indice ou as
paginas anteriores e posteriores.

Nesse pdf, o professor da disciplina, através de textos proprios ou
de outros autores, tece comentarios, disponibiliza links, videos e
outros materiais que complementarao o seu estudo.

Para acessar esse material e utilizar o arquivo de maneira completa,
explore seus elementos, clicando em botdes como flechas, linhas,
caixas de texto, circulos, palavras em destaque e descubra,
atraves dessa interacao, que o conhecimento esta disponivel nas
mais diversas ferramentas.

Boa leitura!

f*ii_':n‘:if 4



http://get.adobe.com/br/reader/


SUMARIO

APRESENTACAD

1. HISTORIOGRAFIA E PERIODIZAGAO LITERARIA
1.1 ALITERATURA EM SUA GENESE
1.2 HISTORIOGRAFIA DA LITERATURA BRASILEIRA
1.3 0S PERIODOS LITERARIOS BRASILEIROS
2. CORRENTES CRITICAS DO SECULO XX
2.1 FORMALISMO RUSSOQ E 0 NEW CRITICISM
2.2 TEORIAS ESTRUTURALISTAS
2.3 AESTILISTICA
2.4 CRITICA SOCIOLOGICA
2.5 A ESTETICA DA RECEPGAQ
2.6 MATERIALISMO LACANIANO
2.7 CRITICA FEMINISTA
2.8 CRITICA PSICANALITICA

REFERENCIAS




APRESENTACAO

Prezado aluno, o presente material é elaborado como apoio ao
estudo da disciplina Teoria Literaria Il. O objetivo dele é comple-
mentar o seu aprendizado visto, anteriormente, em Teoria Literaria |.
Aborda, de forma mais detalhada, algumas consideracdes acerca da
historiografia da literatura e seus periodos, com a atencao voltada,
especialmente, a Literatura Brasileira e a atividade literaria no Brasill,
desde os primordios do que é entendido como um produto pura-
mente nacional.

Este e-book aborda, ainda, algumas das principais correntes cri-
ticas literarias contemporaneas e a contribuicao delas ao estudo da
literatura, engquanto representacao subjetiva de uma sociedade ob-
jetivada pelo positivismo da organizagcao coletiva pela letra da lei.

Espera-se que o material seja aproveitado da melhor forma
possivel para que o seu aprendizado seja elevado a cada nova licao.
Eventuais duvidas sobre qualguer maxima gue permeia o0s textos
podem ser retiradas diretamente com o professor nos horarios esta-
belecidos nos canais interativos propiciados pela plataforma do cur-
so. Bons estudos.




1. HISTORIOGRAFIA E PERIODIZACAO
LITERARIA

1.1 A literatura em sua génese

O surgimento da literatura engquanto uma atividade humana
esta relacionada, hipoteticamente, as primeiras manifestacdes cultu-
rais estudadas pela Antropologia. Enguanto alguns pensadores de-
fendem que as pinturas rupestres sao o primeiro registro literario da
historia da humanidade, fato € que os mitos, contados de geracao
em geracao por meio da oralidade, tém uma caracteristica ainda
mMais primeva. De acordo com o mitdlogo Joseph Campbell as pri-
Mmeiras versdes dos mitos, entendidos como Unica verdade e vividos
como tal, sao reconhecidos, tambeéem, como narrativas literarias.

O mito, engquanto produto social, esta profundamente
enraizado com o inconsciente das mais diversas socieda-
des. Sabe-se que na contemporaneidade o mito é enten-
dido como um conjunto de historias fantasiosas, produzi-
das no periodo da aurora do homem, ou do surgimento da
racionalidade humana, tal como propode propdem Contre-
ra, Figueiredo e Reinert em Jornalismo e realidade (2004,
p. 16), em que a professora discute sobre a caracteristica
humana de vivenciar o real e ao mesmo tempo idealiza-lo
pelo fato de se tornar um ser consciente.




O homem, em busca por explicacdes, teorizava, de
modo primitivo, sobre questbes pertinentes as origens,
que variavam desde narrativas concernentes a criagao
do mundo e da raca humana até transcricdes fantasticas
acerca da génese das plantas, dos animais, ou, ainda, so-
bre os elementos, como o fogo, a terra, a agua e o ar. De
fato, o termo génese, Nno sentido de origem, € relacionado
diretamente ao mito.

Mas se Nnos tempos atuais 0 mito € visto como uma
Nnarrativa fantasiosa, desprovida de verdade, © mesmo nao
acontecia na antiguidade. Em tempos mais vetustos, o
Mito e a historia sempre foram cumplices inseparaveis. E
talvez ainda mais do que isso: 0 Mito era a propria historia,
que transfigurava o antigo clamor do homem, de manei-
ra fantastica e supra-humana.

Esse clamor refletia o desejo humano mais profundo
de se conectar com entidades sagradas, ou até mesmo de
elevar a figura do homem/criatura a um patamar heroico
e valoroso. Ao mesmo tempo em gue o homem buscava
por seres dignos de adoracao, também era desejoso de
ser adorado, exaltado e reconhecido em sua natureza hu-
mMana.

Esse breve contexto serve como alicerce para adentrar
as questoes tedricas relativas ao mito, que de acordo com




Rocha (1981) € um fendmeno de dificil definicao. Ha um
consenso dentre os mais renomados tedricos desse assun-
to, como Strauss, Campbell e Eliade, por exemplo, de que
O Mito pode ser definido basicamente como uma narra-
tiva usada pelas sociedades para exprimir seus anseios e
paradoxos, e perdura e sobrevive ao passar dos tempos.

As narrativas diferem entre si pela maneira peculiar
com que empregam a linguagem. Por exemplo, as nar-
rativas literarias do periodo em que a estética literaria do
Realismo era usada como cartilha a ser seguida pelos in-
telectuais e literatos do século XIX, era totalmente diferen-
ciada das narrativas de seu antecessor, o Romantismo. O
Realismo € objetivo, cientificista e biologico, enguanto que
o Romantismo preza pelo subjetivismo de suas filosofias
escapistas idealizadas. Ambos foram difundidos na mes-
Ma época, mas cada gqual com suas peculiaridades.

Também é a narrativa mitica, que tem uma linguagem
particular, cifrada, codificada e impregnada por simbolos.
Por esse motivo, convem, primeiramente definir o termo
codificar. O Diciondrio etimologico da lingua portuguesa
(1955, p. 165), descreve a génese desse verbo a partir de
duas palavras latinas: codice = tabuinha de escrever + fic
(raiz adaptada de facere = fazer) e a juncao da desinéncia
ar, entendida, pois, como a producao de codigos a partir




da escrita das palavras nas tabuas designadas para essa
pratica, que caracterizam a reuniao de escrituras, uma
compilacao de palavras.

O Dicionario Houaiss da lingua portuguesa (2009, p. 487)
define a nomenclatura desse verbo com seis significa-
dos, dos quais destacam-se trés: 1) compilar textos e do-
cumentos antigos ou atuais em uma unica obra; 2) reunir
em forma de codigo um conjunto de leis; e 3) constituir
uma mensagem segundo um codigo acessivel para um
determinado destinatario, escolhendo os signos para for-
mular o conteudo de uma mensagem.

Assim, se 0 mito € uma narrativa codificada, afirma-se
que ele € uma compilacao de diversas historias, reunidas
em forma de codigo, estabelecendo um conjunto de leis
qgue orientam o homem a viver em sociedade, por meio
de um codigo simbdlico de signos, direcionados aos indi-
viduos de uma determinada sociedade.

Tal como se percebe na literatura.




1.2 Historiografia da Literatura Brasileira

A literatura brasileira teve, desde os primordios, as raizes entrela-
cadas nao apenas com a literatura de Portugal, mas também com
a cultura lusitana, o que gerou, no Brasil, um aspecto de depen-
déncia intelectual causada pelo colonialismo. No que diz respeito a
literatura nacional, logo de inicio ha um atrelamento aos pressupos-
tos e formas europeias, tanto que no periodo compreendido pelo
Quinhentismo, até o século XVIII, a literatura brasileira era sinbnimo
de literatura portuguesa, denominacao esta que comeca a cair por
terra com a vinda do imperador Dom Joao VI para o Brasil, transfe-
rindo o reino para o Rio de Janeiro, trazendo consigo tesouros ines-
timaveis, dentre eles, a Real Biblioteca de Portugal.

Com o inicio do Romantismo no Brasil a literatura € vista como
um produto nacional. Entretanto, muitos intelectuais, como o fran-
cés Ferdinand Denis, ja enxergavam caracteristicas tipicas brasileiras
no Arcadismo, movimento que antecedeu os ideais propostos pelos
romancistas.

Em escritores arcades como Tomas Antonio Gonzaga, Claudio
Manuel da Costa e Santa Rita Durao, assim como em alguns roman-
ticos como José de Alencar, Gongalves Dias e Goncgalves de Maga-
Ihaes, percebe-se caracteristicas parecidas e proprias de cada esté-
tica: ao se aproximarem, por exemplo, do ideal indianista, usando
a figura do nativo americano como um perfeito representante do




herdl nacional, também se distanciam nessa mesma proposta, visto
gue o aborigene arcade era descrito como um herodi grego, europei-
zado e o romantico estava mais ligado as lendas nativas brasileiras.

Considerado o precursor da critica literaria brasileira, o francés
Ferdinand Denis (1798 -1890) teve ampla participacao, durante o
século XVIII, na construcao de um canone propriamente nacional
Nno Brasil. Autor de uma obra que pela primeira vez retrata a litera-
tura brasileira desanexada da literatura portuguesa, o seu Resumeée
de | histoire littéraire du Portugal, suivi du Resumé de | histoire lit-
teraire du Brésil, publicado em 1826, em Paris, foi talvez a obra mais
significativa quanto a critica dos escritos que estavam sendo pro-
duzidos na época pelos escritores arcades, e aos modelos nacionais
propostos pelo pesquisador francés, que mais tarde serviram como
uma cartilha a ser seguida pelos escritores brasileiros.

Brasil das Letras - Ferdinand Denis

Apesar de o apresentador pronunciar o nome de Denis de maneira
aportuguesada, a pronuncia correta € Deni.

Denis, na procura por icones brasileiros viu, No Indianismo e Na
Nnatureza do pais subterfugios para pregar a negacao dos modelos
literarios europeus que ainda circundavam a orbita intelectual dos li-
teratos. Denis fundamentou suas ideias Nos conceitos acerca da cor
local, tal como se percebe, abaixo, nas palavras de Ricardo Ledo:
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https://www.youtube.com/watch?v=HpK2SAfTDaA

Estabelecida, portanto, a rejeicao das imagens e modelos
classicos, inspirados na tradicao greco-latina, Denis assenta
o paradigma da cor local, enfatizando os caracteres, tropos,
recursos expressivos e temas que deveriam caracterizar
uma literatura verdadeiramente americana, ou de modo
mais preciso, tipicamente brasileira. (LEAO, 2013, p. 132,
grifos no original).

A literatura, gue até entdo estava fadada a seguir a linha tracada
pelas influéncias europeias, viu a possibilidade da criacao de uma
identidade propria, de se tornar, enfim, independente. E importante
destacar que Denis ja indicava gue obras arcades como o Caramu-
ru e O Uraguai eram modelos a serem seguidos pelos poetas bra-
sileiros.

Esses lampejos nacionalistas, analisados pelo francés, fariam jus
a ideologia indianista e da cor local, em termos: enguanto retratavam
O indigena brasileiro como o bom selvagem, puro e sem maculas,
usavam a natureza como pretexto para o fugere urbem, ainda com
certa timidez. Essa nocao de natureza como refugio foi defendida
avidamente por Denis, como evidenciado por Guilhermino Cesar:

O gosto da natureza, tao timido, por sinal, ainda nos
orimeiros arcades, foi estimulado entre nos pelas palavras
de Denis. Viu ele, e bem, gue nos faltava um Cooper para
romancear o chogue cultural do branco e do negro como
bom selvagem’. (CESAR, 1978, p. XXIII).
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Quanto a esse Indianismo tao latente, defendido pelo estudioso
francés, aos olhos de Denis o Brasil carecia de um representante que,
de certa forma, competisse com as historias gloriosas da Europa, in-
ventando a propria historia ilustre e gloriosa. E foi com o indigena
brasileiro que o francés encontrou um substituto a altura dos mitos
vindos do continente europeu, equiparando o nativo aos herois das
célebres historias do velho continente.

O Caramuru € um exemplo de como a literatura por vezes é in-
dissociavel do mito.

Caramuru (1/5) - De Ld Pra Cd

O indigena, caracterizado por sua rebeldia e valentia, devia estar
a frente de um passado brasileiro ufanista, como um astuto e deste-
mMido guerreiro das assombrosas florestas brasileiras, ao contrario do
negro, que por estar cativo do europeu representava o ser submisso,
fraco, impotente as acdes civilizatorias dos colonizadores, sendo por
vezes considerado até mesmo um utensilio dessas acoes.

Porem, Ferdinand Denis logo deparou-se com um dilema. Seria
um problema discorrer sobre os eventos colonizadores no Brasil se
as tematicas estivessem centradas apenas no heroismo do nativo
brasileiro e nas maravilhas da natureza. O pesquisador solucionou
tal problema afirmando que o povo brasileiro teve suas origens na
mesticagem. Isso aparece nos argumentos de Ricardo Lego:
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https://www.youtube.com/watch?v=3Vf-p97Hf94

Com efeito, apesar de associar a origem da nacionalidade
ao elemento indigena, Denis afirma que o brasileiro € o
produto das racas miscigenadas na America Meridional —
africanos, amerindios e europeus [..] (LEAO, 2013, p. 138).

Denis ainda se preocupava com o fator da lingua falada no Bra-
sil ser de origem europeia, algo um tanto embaracoso, visto suas
pretensdes nacionais. De resto, com o que foi exposto até aqui, vé-
-se a Importancia que Ferdinand Denis teve para a canonizacao da
literatura brasileira. A razao de se dedicar essa breve pesquisa so-
bre esse estudioso francés se deve ao fato de que se conciliara as
consideracodes, feitas por ele, com 0 que se pretende desenvolver
neste trabalho.

Apos o grande evento que, oficialmente, concretizou a indepen-
déncia brasileira, o entao imperador Dom Pedro | sentiu que o Brasil
carecia de soldados para fazerem parte do exército imperial e tam-
bém de colonos para povoarem o territorio. Consoante Leao (2013,
p. 172), tais pessoas foram convocadas pelo Imperador, na Europa
e grande parte delas, principalmente aqueles que vieram da Ale-
mManha, Nao passaram por critérios rigidos quanto a moralidade. A
Maioria deles eram jovens aventureiros, que em busca de enrigueci-
mento instantaneo, viam Nno admiravel mundo novo a chance para
prosperar financeiramente do dia para a noite.
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Um desses aventureiros vindos do pais germanico foi Carl
Schlichthorst, que, apods trés anos da publicacao do Réesume de De-
nis, publicou um livro de memoarias, contando tudo aquilo que vive-
ra no Brasil. Tal obra &, de fato, importante para a literatura brasileira,
gue é mencionada por ele no capitulo de numero sete desse livro,
intitulado como O Rio de Janeiro como é&.

O capitulo descreve a fascinacao do jovem alemao sobre algu-
Mas caracteristicas e qualidades do povo brasileiro, e 0 seu apreco
pela natureza tropical do pais. E €, exatamente, essa descricao da
natureza que o Motivava a defender que os artistas brasileiros ti-
Nnham uma tematica excelente para explorar tanto na musica como
Nna pintura e na literatura.

De acordo com Ledo (2013) esse € 0 mesmo motivo que levou
Denis a escrever sobre as inspiracoes artisticas do Brasil:

-

E a mesma tonica, conforme vimos, observada no
texto de Denis. A natureza, abundante de recursos, e as
temperaturas predominantemente favoraveis a passeios
e descansos, sem a preocupacao com o rigor de um
inverno gelado, estariam gerando no Brasil uma espécie
de homem e artista em tudo diferente do europeu, mais
imaginativo e criativo [..] (LEAO, 2013, p. 181).

Também é da obra do mesmo pesquisador que se extrai o frag-
mMento a seguir, em gue se percebe outra caracteristica semelhante a
Denis, desta vez guanto ao fator da miscigenacao do povo brasileiro:




A natureza tropical, portanto, combinada ao alto grau de
miscigenacaoentre asdiversasetniasgue compoem o pPoVO
orasileiro, propiciaria condicoes extremamente favoraveis
segundo o entusiasmado tenente dos granadeiros, para
O surgimento de grandes expressoes artisticas e literarias,
Caso esses fatores fossem combinados com O Processo
civilizatorio (LEAO, 2013, p. 182).

Percebe-se que Schlichthorst, assim como o francés Denis, tam-
bém previa que a mMiscigenacao originasse No povo brasileiro nao
apenas a caracteristica de uma unica etnia, mas sim a uniao de trés:
O branco, o indio e 0 negro, que geraria uma safra de grandes es-
critores mesticos, que valorizariam as caracteristicas brasileiras em
suas composicoes literarias.

1.3 Os periodos literarios brasileiros

A atividade literaria, no Brasil, iniciou-se em 1500, com a chegada
dos portugueses. O Quinhentismo, como é conhecido, € o primeiro
registro literario, por meio das cartas de informacao, escritas pelos
aventureiros, gue relatavam aspectos da fauna e flora. Porém, esse
periodo literario nao é considerado brasileiro, mas sim portugués.

O segundo periodo é denominado de Barroco e ocorreu no sé-
culo XVII. As obras sao marcadas pela angustia e pela oposicao en-
tre 0 mundo material e o espiritual. O uso de metaforas, antiteses e
hipérboles dao os trejeitos desse periodo. Os principais representan-




tes desta época sao Bento Teixeira, autor de Prosopopeia; Gregorio
de Matos Guerra (Boca do Inferno), autor de varias poesias criticas e
satiricas e o padre Antonio Vieira, reconhecido pelos sermaobes prega-
dos com fulcro voltado a exortacao. Tambéem € descrito como uma
literatura portuguesa produzida no Brasil.

E no século XVIII que se identifica a primeira literatura de carater
puramente nacional, o Arcadismo. Nesse periodo, a paisagem bra-
sileira servia como pano de fundo para temas bucdlicos e pastoris,
revelando os impasses da politica brasileira com a Inconfidéncia Mi-
neira, organizada pela elite mineira, da qual estavam a frente varios
INntelectuais da época como, por exemplo, o poeta Thomaz Antonio
de Almeida, um dos principais nomes do Arecadismo brasileiro.

No século XIX o Romantismo consolida a literatura genuinamen-
te brasileira. E fol em um Brasil ainda com resquicios colonialistas,
governado pelo imperador Dom Pedro I, gue os escritores viram a
chance de elevar a cultura nacional ao maximo nivel, dando vida a
lendas nativas, cantando as maravilhas da pitoresca natureza e com-
parando o passado do pais ao passado glorioso descrito pelas penas
de escritores europeus.

Um dos precursores do Romantismo brasileiro foi o carioca
Goncalves de Magalhaes. Autor do poema épico chamado A Con-
federacdo dos Tamoios, que foi duramente criticado por Alencar,
contrario a visao do indigena apresentada na obra. Apesar de ter se
consolidado ainda com o resultado das suas pesquisas desenvolvi-
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das na Niterol, Revista Brasiliense, em 1836, sua epopeia foi lancada
tardiamente, paralelamente aos sucessos dos poemas indianistas de
Goncalves Dias e do romance O Guarani, de Alencar, ambos escri-
tores ja de reconhecida fama. Magalhaes, fiel devoto do imperador,
apoiou-se No esteio oferecido pelo Mmonarca e, gracas a influéncia de
alguns nomes europeus, como Denis, Chateaubriand e Lamartine,
Nna volta de viagem feita pela Europa, trouxe consigo as faiscas que
inflamariam agora os ideais propostos pela nova arte.

Ainda no século XIX, o Brasil presenciou o periodo literario mais
rico, com trés fases emergentes que ora se complementavam ora se
contrariavam, o Realismo, de carater objetivo e cientificista, o Natura-
lismo, irmao menor do Realismo, também de cunho objetivo, porem,
retratando as mazelas humanas de modo mais explicito e o Parnasia-
nismo, compreendido como a poesia realista brasileira, fundamenta-
do no resgate ao parnaso por meio de poemas rigidos em relacao a
forma, abordando temas que, ao mesmo tempo, mesclavam ideali-
zacbes com teor cientifico e filosofico. Os trés periodos tiveram em
comum o alicerce fundamentado na filosofia de Darwin e de Comte.

No final do século surgiu, no Brasil, o Simbolismo. Apesar do
eminente talento de poetas como Joao da Cruz e Souza e Augus-
to dos Anjos, Nao teve 0 Mesmo sucesso que alcancou na Europa,
oIS No velho continente era vista como uma poesia moderna, que
se opunha ao objetivismo pregado pelo Realismo. Porém, aqui, ele
adotou a cartilha do Parnasianismo, o que fez ser rejeitado como
algo puramente inovador e moderno.




Por fim, no inicio do século XX, ha o verdadeiro divisor de aguas
entre a antiga literatura e a modernidade: o Modernismo. Opds-se
Inteiramente aos modelos literarios anteriores, propondo o verso livre,
a prosa poética e o conceito do “maximo sentido Nno MiNiMo texto”.
Teve inicio com a Semana de Arte Moderna, em 1922, preconizado
pelo periodo chamado de Pré-Modernismo, no qual figurava o regio-
Nnalismo latente e o relato dos inUmeros problemas sociais no Brasil.
O Modernismo €, normalmente, dividido em trés geracdes, a de 1922,
chamada de heroica, a de 1930, marcada pela prosa poética e por
Manter os valores da geracao de 22, bem como a geracao de 1945,
marcada pela estética dos neos: Neorrealismo, Neossimbolismo, etc.

A Semana de Arte Moderna foi tema na minissérie Um so Cora-
cdo, transmitida pela Rede Globo, no ano de 2004.

Semana de Arte Moderna - Um Sé Coracdo

A literatura pos-moderna ainda fica gravada na historia brasilei-
ra em 1950 por meio da propagacao do Concretismo que pregava a
poesia visual, abordando tematicas de cunho social. Depois disso, o
que se percebe, no Brasil nas ultimas décadas, € uma tentativa de
resgate da poesia modernista, da prosa voltada ao micro conto e
da insercao de modelos estrangeiros, como € notado na poesia dos
haicais japoneses.
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https://www.youtube.com/watch?v=zc2AHqe9zrw

2. CORRENTES CRITICAS DO SECULO XX

2.1 Formalismo Russo e o New Criticism

De acordo com Arnaldo Franco Jr. (2009, p. 116), entre 1914 e 1917
alguns estudantes fundaram, na Russia, o Circulo Linguistico de Mos-
cou e a Associacao da Linguagem Poética, instituindo um campo
para o desenvolvimento da lingua e da literatura, sem compromisso
com a tradicao académica gque vigorava na epoca. Preocupados em
INnvestigar e explicar o que faz uma obra ser identificada como lite-
raria, propdem modelos sistematicos para a analise literaria, porém,
Nnunca hesitaram em alterar qualquer pressuposto considerado an-
tiguado ou, até mesmo, equivocado em suas teorias.

Em relacao ao New Criticism, sua maior contribuicao é a defesa
do exercicio da leitura e critica de uma obra, com base no estudo
MiNucioso de seus elementos internos, caracterizando o close rea-
ding. Logo, 0s Novos criticos regem-se pelos principios metodologi-
cos semelhantes aqueles defendidos pelos formalistas russos, dan-
do énfase as técnicas sobre a materialidade linguistica da obra em
detrimento dos demais aspectos a ela associados, entendendo a li-
teratura como um fendmeno autdénomo, regido por regras proprias.

2.2 Teorias Estruturalistas

O Estruturalismo tem origem na obra de Ferdinand de Saussu-
re, que revolucionou o estudo da linguagem no comeco do século
XX. Tanto que o principal pressuposto estruturalista € embasado na
concepcao saussuriana de que a linguagem é um sistema de sig-
Nos regidos por suas proprias regras. Logo, a maxima de Propp “o
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significado é o produto da diferenca’, mostrou-se fundamental ao
Estruturalismo, em especial ao antropoldgico, pela contribuicao con-
junta de Claude-Levi Strauss.

2.3 A Estilistica

Para Milton Hermes Rodrigues (2009, p. 163), a abordagem es-
tilistica preza pelo uso expressivo da linguagem. Quem escolhe o
caminho estilistico para uma analise literaria precisa ter dominio e
conhecimento pleno das particularidades proprias da lingua escrita,
tais como a semantica, o Iéxico, a sintaxe, a fonologia e a morfologia.
O texto literario abriga uma variedade de fatos linguisticos, por isso,
O caminho estilistico depende de fatores como a destinacao (traba-
lho de disciplina, monografia, artigo, tese), o alcance (um poema,
um romance, toda a obra de um determinado autor etc.), o tempo
disponivel para a pesquisa e 0 método usado (preocupacdes com a
cientificidade, por exemplo).

2.4 Critica Socioldgica

De acordo com Marisa Corréa Silva (2009, p. 177), a critica so-
ciologica € aquela que vé o fendbmeno da literatura como parte de
um contexto maior: uma sociedade, uma cultura. Sob o nome ge-
nérico de critica socioldgica encontram-se diversos autores e ten-
déncias. No Brasil, esses estudos foram amplamente propagados
por Antonio Candido, que defende a hipodtese de que um texto li-
terario € bom porque € bem escrito, porque trabalha a linguagem
de maneira criativa, porque utiliza os espacos em branco etc.
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2.5 A Estética da Recepcao

Até a chegada da Estética da Recepcao, o texto era visto como
um produto finalizado e fechado as interpretacdes. As concepcoes
estruturalistas propunham a compreensao de sentidos apenas pelo
texto, sendo o leitor um mero artifice, responsavel pela simples lei-
tura daquilo que tinha em maos. A Estética da Recepcao descons-
trol esses pressupostos, ao alavancar o papel do leitor de espectador
para assumir a funcao de personagem principal do processo, anali-
sando a obra muito além do texto, mas respeitando aquilo que ele
afirma. Logo, a interpretacao esta aberta para indmeros sentidos,
desde que o texto o propicie de tal maneira a nao de desvincular de
sua propriedade imanente.

2.6 Materialismo LLacaniano

O Materialismo Lacaniano € uma correte ligada a filosofia poli-
tica e fundamenta-se no pilar fixado com a triade simbdlico/imagi-
nario/real. Consoante Zizek (2010, p. 16), Lacan defendia que todo ser
falante € regido por uma constituicao velada da realidade, compos-
ta pela ordem simbodlica, como se todos estivessem sendo constan-
temente vigiados por essa entidade, nomeada grande outro, que
atuaria sempre no plano simbadlico, um padrao de comparagcao em
gue o homem mede-se: enquanto se fala com outras pessoas nun-
ca se age como individuos gque se comunicam com outras pessoas,
OIS 0 grande outro sempre estara |3, velando por aquilo que se faz.
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2.7 Critica Feminista

Para Lucia Osana Zolin, a critica feminista assume o papel de
qguestionadora do sistema patriarcal na literatura, tomando as per-
sonagens femininas comMo escopo para pesquisas que visam des-
construir arquétipos sobre a fragilidade feminina e sua submissao
ao género masculino, propagadas nas mais diversas obras literarias.
Teve inicio em 1970 a partir da tese publicada pela estadunidense
Kate Millet.

2.8 Critica Psicanalitica

Apesar de ser usada enguanto uma critica para fundamentar
novos olhares da literatura, a Psicanalise € um meétodo de conversa-
cao e analise psicoldgica. Pelo fulcro interpretativo, aplica-se a litera-
tura, em especial no referente aos estudos de Sigmund Freud acerca
da teoria do insconsciente individual, fundamentada na triade Ego x
Id = Superego e nas consideracdes de Jung sobre os Arquétipos do
Inconsciente Coletivo, centrada em sua experiéncia antropologica.
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